MICHAL BORODO I

ADAPTACJE W DOBIE GLOBALIZACJI

Adaptacja — wybrane perspektywy badawcze

Adaptacja to pojgcie niezwykle pojemne, wieloznaczne i istotne kulturo-
wo, a jednoczesnie znajdujace si¢ z reguly na marginesie rozwazan prze-
ktadoznawcow. Bedac ,,prawie przektadem”, ,,przektadem niewiernym”,
znieksztalconym i niepetnym, adaptacja wymyka si¢ jednoznacznym de-
finicjom, jest nietatwa do zaszufladkowania, niekoniecznie przypisana do
jakiej$ konkretnej dziedziny badawczej i stad czesto traktowana niejako po
macoszemu. Daje temu wyraz Georges Bastin, piszac:

Ogodlnie rzecz biorac, historycy i badacze przektadu majg negatywne zdanie na
temat adaptacji: odrzucaja to zjawisko jako przeinaczenie, zafatlszowanie lub
przyktad cenzury, chociaz rzadko mozna znalez¢ klarowne definicje termindw
uzywanych do opisu tego kontrowersyjnego pojecia (Bastin 2001: 6).

Sprobujmy zatem przyjrzec si¢ blizej temu dyskusyjnemu i margina-
lizowanemu pojeciu, a w szczegdlnosci adaptacjom przeznaczonym dla
dzieci w dobie globalizacji. Sa to bowiem teksty, ktore pozwalaja na alter-
natywne spojrzenie na zjawisko adaptacji w ramach przektadoznawstwa.

Mapa tego krétkiego wywodu jest nastgpujaca. Najpierw zajmiemy sie
wybranymi podejsciami badawczymi dotyczacymi adaptacji dla dzieci.
Kolejna czg¢sé¢ artykutu poswigcona bedzie adaptacjom dla dzieci w kon-
tekscie polskim — temu, jak funkcjonowaty one dawniej i dzis$, na przeto-
mie XX i XXI wieku, w dobie globalizacji. W trzeciej czesci artykutu prze-
prowadzimy analiz¢ tekstowa niektdrych globalnych adaptacji Disneya
w polskich wersjach jezykowych. W czgSci ostatniej sprobujemy wysnué
whnioski co do specyfiki adaptacji w kontekscie globalizacji.

Obszar tworczosci dla dzieci obfituje w przyktady roznorodnych adap-
tacji, jako ze ze wzgledu na szczegdélnego, mniej doswiadczonego odbiorce

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania serwisach bibliotecznych



206 MicHAL Borobo

stosuje si¢ tu daleko idace modyfikacje, ktore maja na celu przyblizenie mu
tekstu. Tego rodzaju zabiegi adaptacyjne wywotuja rdzne reakcje badaczy
przektadu literatury dziecigcej. Gote Klingberg twierdzi na przyktad, ze
tekst dla dzieci zostat juz dostosowany do poziomu odbiorcy przez autora
oryginatu (nazywa to stopniem adaptacji), dlatego nie ma potrzeby adap-
tacji kontekstowej, czyli dalszego upraszczania i zmieniania tekstu pod
katem nowej kultury (Klingberg 1978: 86). Klingberg nie dostrzega wigc
rzeczy, wydawatoby sig, oczywistej — tego, ze pewne elementy kulturowe
w tekstach oryginalow nie beda tak samo przejrzyste dla czytelnika kultury
docelowej. Riitta Oittinen (2000) prezentuje poglad zupetnie odmienny,
wskazujac na aktywng rolg thumacza, ktéry podczas tworzenia przektadu
ma pelne prawo do wlasnych interpretacji i zmian w tekscie, niejako do
ozywienia go na nowo dla nastgpnych pokolen odbiorcéw. Zainspirowa-
ne funkcjonalizmem liberalne podejscie Oittinen zaktada, ze nawet basnie
Andersena trzeba adaptowac, by przetrwaly (Oittinen 2000: 80).

Inne spojrzenie na problem adaptacji proponuje Cay Dollerup. Ana-
lizujac historyczny rozwoj basni Andersena i braci Grimm, stwierdza, ze
tworza one razem nowy gatunek literacki — basn migdzynarodowa (the
international fairy tale) w formie ilustrowanej, skrdconej i uproszczone;j
adaptacji funkcjonujacej w skali globalnej, wtasciwie w oderwaniu od kul-
tury oryginatu (Dollerup 1999: x). Adaptacje takie powstaja najczgsciej
w wyniku wspolpracy wydawcow z rédznych krajow i publikowane sg przez
jednego z nich w kilku wersjach jezykowych jednoczesnie, co pozwala
zmniejszy¢ koszty produkcji. Te kolorowe, uproszczone koprodukcje to
wedtug Dollerupa gtowne ,,no$niki” basni braci Grimm we wspdtczesnym
$wiecie (Dollerup 1999: 275). Dollerup zauwaza rowniez, ze zmienity si¢
zadania uczestnikow tego przedsigwzigcia — ilustratorzy stali si¢ wspot-
odpowiedzialni za narracj¢ i tres¢, wydawca decyduje o wyborze basni do
tlhumaczenia, a rola samego ttumacza maleje (Dollerup 1999: 275).

Irena Socha, podobnie jak Dollerup, za jedna z najbardziej charakte-
rystycznych cech wspolczesnej literatury dziecigcej uznaje to, ze coraz
czesciej literatura ta jest przefiltrowana przez kultur¢ odmienng od kultury
wersji pierwotnej (Socha 2002: 210). Na przyktad, w 1996 roku ukazato
si¢ w Polsce az czterdziesci nowozelandzkich tytutéw dla dzieci, z ktdrych
wigkszo$¢ byta adaptacjami swiatowej klasyki literatury dzieciecej (Socha
2002: 211). Rosyjskie adaptacje dla dzieci dostepne w polskim ttumacze-
niu w 1999 roku byly przede wszystkim adaptacjami Andersena i braci
Grimm, podczas gdy w tym samym roku bajki rosyjskie byly dostgpne
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polskiemu czytelnikowi za sprawa polskich ttumaczen z wtoskiego (So-
cha 2002: 210). Wiele adaptacji dla dzieci funkcjonuje takze jako teksty
anonimowe, z pomini¢ciem nazwiska autora pierwowzoru. Wedtug Sochy
jesteSmy obecnie $wiadkami zmian w postrzeganiu literatury dla dzieci,
ktéra w mniejszym stopniu jest zbiorem zakorzenionych w konkretnych
kulturach tekstow konkretnych autoréw, a coraz czesciej — uproszczonymi,
anonimowymi, zneutralizowanymi kulturowo adaptacjami — wytworami
,»globalnej mega-kultury” (Socha 2002: 210-211).

Jeszcze wigcej $wiatla rzuca na zjawisko adaptacji globalnych Michat
Zajac, proponujac pojecie Produktu Totalnego (2000). Termin ten oznacza
$cisle powigzane ze soba teksty i towary, tworzone i licencjonowane przez
globalng korporacje, na przyktad przez Disneya. Do Produktu Totalnego
naleza wigc film kinowy, ktérego premiera jest zsynchronizowana z wpro-
wadzeniem na rynek powigzanych z nim gadgetow, gier komputerowych,
zabawek, artykuléw zywnosciowych, ubran, a takze thumaczonych ksiazek
obrazkowych, dostgpnych zazwyczaj w kilku formatach. Zajac wspomina
na przyktad o dziesigciu réznych ksigzkach i ksiazeczkach towarzyszacych
filmowi Pocahontas, wydanych w Polsce w potowie lat dziewigédziesia-
tych w facznym naktadzie okoto miliona egzemplarzy (Zajac 2000: 171—
172). Teksty te 1 produkty funkcjonuja wedtug zasady ,,wszystko sprze-
daje wszystko inne”, dzigki ktdrej przyciagaja one uwage potencjalnego
nabywecy. A skoro wiasciwie kazdemu filmowi animowanemu Disneya to-
warzyszy kilka adaptacji ksigzkowych, tego typu adaptacje stanowia nie-
matq czg¢$¢ literatury dziecigcej obecnej na polskim rynku od poczatku lat
dziewigcdziesiatych.

Adaptacje dla dzieci w Polsce dawniej i dzi$

Mato kto zdaje sobie sprawe, ze pierwsze ksigzkowe adaptacje Disneya
pojawity si¢ w Polsce nie w latach dziewigcdziesiatych, ale pot wieku
wczesniej, tuz przed wojna, w tlhumaczeniach Ireny Tuwim, publikowa-
nych przez wydawnictwo Przeworski. Co cickawe, imiona popularnych
bohaterow Disneya zostaty w nich spolszczone, co dzi§ wydaje si¢ nie do
pomyslenia. Na przyktad, Donald Duck otrzymal w ttumaczeniu Tuwim
imi¢ Kiwajko, Huckleberry stat si¢ Trafem, a Pluto — Apsikiem (Disney
1938). Pod koniec lat czterdziestych na krétko pojawity si¢ w Polsce po-
nownie przeklady takich tytutéw Disneya jak Krélewna Sniezka, Trzy mate
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swinki czy Flet zaczarowany. Szczegdlnie ostatnia z tych pozycji ma cie-
kawa histori¢ przektadowa. Wydana najpierw w 1947 roku z informacja
,wedhug tekstu Walta Disneya napisat Wiadystaw Broniewski”, ta ilu-
strowana w Studio Walta Disneya adaptacja popadta w zapomnienie, by
powrdci¢ w roku 1987, tym razem z polskimi ilustracjami i nazwiskiem
Disneya odnotowanym na oktadce mniejsza czcionka. Nastepnie pojawi-
ta si¢ w roku 1991 z jeszcze innymi polskimi ilustracjami i thumaczem/
adaptatorem wystepujacym juz w roli autora, calkowicie wchtonigta przez
polska literaturg dziecigca. Te wczesne adaptacje Disneya i ich historia sta-
nowia jedna z wielu biatych plam do odkrycia dla pasjonatow przektadu
literatury dziecigce;.

Nalezy zauwazy¢, ze podczas gdy w ostatnich dwoch dekadach adapta-
cje dla dzieci kojarza si¢ chyba przede wszystkim z ilustrowanymi, skro-
conymi wersjami bazujacymi na filmach animowanych i klasyce literatury
dziecigcej, na przestrzeni calego XX wieku powstato wiele dos¢ dowolnych
thumaczen, ktore rowniez mozemy okresli¢ mianem adaptacji. Wspomina-
nie w tym kontekscie Kubusia Puchatka bytoby, ze wzgledu na oczywi-
stos¢ tego przyktadu, rzecza zawstydzajaca, na uwage zashuguje natomiast
cho¢by adaptacja powiesci Edith Nesbit Five Children and It wydana pod
tytutem Dary przez Biblioteke Dziel Wyborowych w 1910 roku w thuma-
czeniu anonima, pomijajaca bardzo liczne partie oryginatu i zmieniajaca
chronologie zdarzen. Jako inny ciekawy przyktad adaptacji z pierwszej
potowy XX wieku postuzy¢ moze Ala w krainie czaréw Marii Moraw-
skiej z 1927 roku, ktéra zawiera caly szereg zmian i komentarzy thumaczki
nieobecnych w oryginale. Na skutek tych zabiegéw zmodyfikowany zo-
staje obraz gtoéwnej bohaterki: Alicja nie jest, tak jak u Carrolla, odwazna
i niezalezng dziewczynka, ale staje si¢ bezradna, bojazliwa, zawstydzona
i samokrytyczna — opleciona przez thumaczke siecig krepujacych ja uwag
i pouczen (Borodo 2005). Kolejng interesujaca (i zapewne mato znana)
adaptacja z pierwszej polowy XX wieku jest Moj przyjaciel pan Liki ].B.S.
Haldane’a, opublikowany w 1947 przez wydawnictwo Ksigzka ,,w opraco-
waniu Jana Stefczyka”. W polskiej wersji zmieniono kolejnos¢ rozdziatow,
a wiele fragmentéw spolszczono. Wida¢ to chociazby w zdaniach Once
upon a time there was a man called Smith. He was a greengrocer and lived
in Clapham [,,Dawno, dawno temu zy! sobie czlowiek nazwiskiem Smith.
Byt sprzedawca warzyw i mieszkal w Clapham™] (Haldane 2004: 105),
przettumaczonych jako Zyf sobie kiedys czlowiek, nazwiskiem Kowalski.
Byl ogrodnikiem i mieszkal na Oksywiu (Haldane 1947: 7), lub w zdaniu
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He had a great-aunt Matilda who was so old that she said she could re-
member the railway from London to Dover being built [,,Miat cioteczke
babke Matyldg, tak starg, ze — jak méwita — pamigtata budowe linii ko-
lejowej z Londynu do Pover”] (Haldane 2004: 108) oddanym jako Jego
ciocia-babcia Matylda byla tak stara, Ze podobno pamietata czasy, kiedy
budowano kolej warszawsko-wiedenskq (Haldane 1947: 9).

Tego typu ,,adaptacjo-tltumaczenia” tworzone byty wedtug innych norm
przektadowych i standardow doktadnosci niz te, ktore obowiazuja obec-
nie, czgsto z pominigciem obszernych partii tekstu, spolszczeniem nazw
wlasnych i1 imion bohateréw. Wystgpowaty one na przestrzeni XX wieku,
cho¢ z mniejsza czgstotliwoscia w drugiej jego potowie, kiedy to zasady
thumaczenia utworow dla dzieci zaczely ulega¢ zmianie i staty si¢ bardziej
zblizone do zasad przyjetych w tlumaczeniu dla dorostych. Nie znaczy to
jednak, ze adaptacji tego typu w drugiej polowie wieku nie publikowano.
Na przyktad, pod koniec lat szes¢dziesiatych wydano w Polsce w wyjat-
kowo dowolnym przektadzie Stefanii Wortman opowiastke¢ Beatrix Potter
The Tailor of Gloucester pod tytutem Krawiec i jego kot. Pierwsze zdanie
oryginatu brzmi: In the time of swords and periwigs and full-skirted coats
with flowered lappets — when gentlemen wore ruffles, and gold-laced waist-
coats of paduasoy and taffeta — there lived a tailor in Gloucester [,,W cza-
sach szpad i peruk i ptaszczy o szerokich potach i klapach wyszywanych
w kwiaty — kiedy panowie nosili zaboty i1 kamizelki z jedwabiu i tafty ze
ztotymi koronkami — w Gloucester zyl sobie krawiec™]. Polska thumaczka
natomiast zaczyna od stéw: Dawno, dawno temu zyt sobie... ani krél, ani
ksiaze, ani rycerz — tylko pewien krawiec (Potter 1969: 5), upraszczajac
oryginat, dostosowujac go do tatwo rozpoznawalnej bajkowej konwencji
i pomijajac obco brzmiace elementy kulturowe. Tekst polski zawiera row-
niez odniesienia do rodzimego folkloru (np. przerobke piosenki ludowej
Gdziezes ty bywal, czarny baranie), nie ma w nim natomiast sporzadzo-
nych przez Beatrix Potter oryginalnych ilustracji, stanowiacych integralng
czes¢ jej opowiastek. Szerszy wybor ksigzeczek tej niezwykle popularne;
w $wiecie anglosaskim autorki pojawit si¢ dopiero na poczatku lat dzie-
wigcédziesiatych, czyli prawie sto lat po wydaniu oryginaldw, i to w az
dwodch rownoleglych przektadach — jednym stworzonym przez Mirostawe
Czarnocka-Wojs, a drugim, z oryginalnymi ilustracjami Potter, przez Mat-
gorzate Musierowicz. Przyktadem stosunkowo niedawno wydanych adap-
tacji sa napisane przez Stanistawa Baranczaka Kot Prot oraz Ston, ktory
wysiedzial jajko autorstwa Dr Seussa. W wersjach tych oryginat potrak-
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towano dos¢ swobodnie, jezyk stat si¢ o wiele bardziej wyrafinowany niz
celowo uproszczony jezyk Dr Seussa, a imiona bohateréw spolszczono.
Z drugiej strony, nie s to typowe spolszczenia, jako ze zawieraja (na koncu
ksiazki) pelny tekst oryginatu, ptyte CD z nagraniem polskiej i angielskiej
wersji oraz oryginalne ilustracje autora, znane z dziesiatek innych tluma-
czen na catym $wiecie. Powracamy zatem do tematu tekstow globalnych.

Kazdego roku miliony ilustrowanych adaptacji, gtéwnie pochodzacych
z medialnej korporacji Disneya, pojawiaja si¢ niemal jednoczes$nie w iden-
tycznej lub prawie identycznej formie wizualnej w réznych zakatkach
$wiata. Disney to w duzej mierze klasyka, wznawiana — rowniez na skalg
globalng — w formie adaptacji ksigzkowych, nawet jesli nie towarzysza im
zadne filmy kinowe. Wiele z tych adaptacji jest zatem funkcjonujacymi
globalnie tekstami, ktore po prostu przettumaczono lokalnie. Nie odnosi
si¢ to jednak do nich wszystkich.

Niektére z tych adaptacji zostaly opowiedziane na nowo, a nie prze-
thumaczone, przez takich polskich mistrzéw stowa jak Jacek Kaczmarski,
Jeremi Przybora i Wojciech Mlynarski. Tego typu teksty ukazywatly si¢
naktadem wydawnictwa Egmont w ramach ,,Serii Bajecznej” i ,,Serii Kla-
sycznej” w drugiej polowie lat dziewigédziesiatych. I tak w latach 1995—
—2000 Jeremi Przybora stworzyt adaptacje klasycznych tekstéw Disneya:
Ksiqze i Zebrak, Robin Hood, Mulan, Aladyn, Mala Syrenka i Bambi, Jacek
Kaczmarski w latach 1996-1997 zaproponowal polskie wersje disnejow-
skich adaptacji: Piotrus Pan, Alicja w Krainie Czaréow, Kopciuszek, Kubus
Puchatek, Piekna i Bestia, Spiqca krélewna i Zakochany kundel, a Woj-
ciech Miynarski w 1996 roku opowiedzial na nowo Krdlewne Sniezke.
Cho¢ adaptacje te zawieraja doktadnie te same, globalnie rozpoznawalne
ilustracje w warstwie tekstu, s one catkowicie nowymi wersjami, a ich
polscy tworcy staja si¢ niejako ich wspdtautorami. Ich nazwiska sg zreszta
wyeksponowane na oktadkach obok logo Disneya, co nie zdarza si¢ ni-
gdy w przypadku ,,zwyktych” polskich ttumaczen disnejowskich adaptacji
(warto tez zauwazy¢, ze autor oryginatu wykorzystanego przez korporacje
Disneya — Carroll, Barrie, Andersen — nie jest nigdzie wymieniony). Teksty
te, gtownie europejska klasyka literatury dziecigcej, przebyty dtuga droge,
podrézujac najpierw przez Atlantyk do Ameryki, gdzie zostaly jezykowo,
kulturowo i wizualnie przetworzone przez studio Disneya, a potem z po-
wrotem do Europy, aby na nowo opowiedzieli je polscy mistrzowie stowa.

Cecha wspdlna wszystkich tych adaptacji jest zdecydowanie dominu-
jaca rola strony wizualnej. Stwierdzenie to samo w sobie nie jest niczym
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odkrywczym, ma natomiast ciekawe konsekwencje: wyraznie rézniagcym
si¢ wersjom tekstowym towarzysza... identyczne ilustracje. Te same ilu-
stracje niekiedy pojawiajq si¢ dwukrotnie, najpierw w polskim ttumacze-
niu adaptacji Disneya, a nastepnie w opracowaniu dokonanym przez jakie-
go$ polskiego tworce o duzej renomie. Przyktadem takiego ,,recyklingu”
ilustracji jest Piotrus Pan, wydany w 1991 roku w thumaczeniu Mariusza
Aro Jaworowskiego a potem, z identycznymi ilustracjami, w roku 1996
w opracowaniu Jacka Kaczmarskiego (poréwnaniem tych dwdch wersji
zajmiemy si¢ w czesci trzeciej artykutu). Innym przyktadem jest Kopciu-
szek opublikowany w 1997 roku w opracowaniu Natalii Usenko, a trzy
lata p6zniej w thumaczeniu Katarzyny Bienkowskiej. Wersje te sa prawie
réownej dtugosci, maja identyczne oktadki (zmieniono jedynie typografi¢
tytutu), za to réznig si¢ pod wzgledem tekstowym. Spdjrzmy choéby na
ponizsze zestawienie:

USENKO:

— A teraz sukienka! Moja droga, zakre¢¢ si¢ w kotko...

Kopciuszek postusznie obrdcit si¢ w miejscu i nagle spostrzegl, ze jego tach-
many znikngly. Dziewczyna miata na sobie sukni¢ godna ksi¢zniczki, a na jej
stopach 1$nity malenkie szklane pantofelki.

— Ha! — wykrzykneta wrozka, bardzo zadowolona ze swego dzieta. — Cudo!
Jestem lepsza od Diora! (Disney 1997: 76)

BIENKOWSKA:

— Moje dziecko, nie mozesz i$¢ na bal w podartej sukience! — Machneta czaro-
dziejska rdzdzka, a wokdt Kopciuszka zawirowal obtoczek migoczacego sre-
brzyscie pyhu. I oto dziewczyna byta ubrana w najpigkniejsza na Swiecie suknig
balowa — lekka jak ni¢ pajecza i rzucajaca blask niczym brylanty. Na nogach
miala przesliczne szklane pantofelki! (Disney 2000: 62)

Odniesienie do francuskiego projektanta mody w wersji Usenko przy-
pomina o tym, ze adresatami tych adaptacji mogg by¢ rowniez dorosli to-
warzyszacy dzieciom we wspolnym czytaniu.

Innym, do$¢ niezwyktym, przykltadem ,,recyclingu” ilustracji sa dwie
wersje Alicji w Krainie Czarow. Pierwsza z nich jest ttumaczenie Michata
Wojnarowskiego z 1993 roku opublikowane przez Egmont w koprodukcji
z wydawca hiszpanskim, druga — opracowanie Jeremiego Przybory z roku
1994, wydrukowane we Wioszech. Obie adaptacje bez watpienia bazuja
na tych samych ilustracjach, ktore jednak tu i dwdzie zamieniono miejsca-
mi, obrécono o 180 stopni, przesunigto, pomniejszono lub powigkszono.
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Ponadto ilustracje w wielu disnejowskich adaptacjach opartych na tym sa-
mym tekscie klasyki literatury dziecigcej, nawet jesli nie sa identyczne,
wystepuja w zestandaryzowanej formie i zbytnio od siebie nie odbiegaja.
W zwiazku z tym kolejnos$¢ zdarzen, uktad elementow na stronie, uzycie
koloréw, przedstawienie bohateréw tworzonych przez ilustratordw, sa jesli
nie takie same, to bardzo do siebie zblizone. Parafrazujac Dollerupa, moz-
na stwierdzi¢, ze opowiadanie basni przeszto w rece wydawcdow i ilustra-
torow, a rola ttumaczy zmalata.

Polskie adaptacje Disneya na przyktadzie Piotrusia Pana

Przyjrzyjmy si¢ blizej zjawisku ,,recyklingu” ilustracji, analizujac dwie dis-
nejowskie adaptacje Piotrusia Pana, ktére ukazaty si¢ w Polsce w latach
dziewigcédziesiatych, wybranymi ze wzgledu na widoczne w nich istotne
roznice tekstowe. Obie adaptacje zawieraja identyczne ilustracje oraz zbli-
zona liczbe stron. Pierwsza zostala stworzona w 1991 roku przez Mariusza
Arno Jaworowskiego, a druga w 1996 roku przez Jacka Kaczmarskiego.
Z informacji na stronach tytutowych wynika jasno, ze tekst z 1991 roku
jest thumaczeniem, tekst Kaczmarskiego natomiast — bardziej swobodnym
opracowaniem, na co wskazuja stowa ,,Jacek Kaczmarski opowiada”,
zresztg nie tylko wydrukowane na stronie tytulowej, ale rowniez wyeks-
ponowane na okladce ksigzki. Tekst Jaworowskiego z 1991 roku jest za-
tem polskim przektadem amerykanskiej adaptacji, a tekst Kaczmarskiego
z 1996 roku — polska adaptacja amerykanskiej adaptacji bazujacej na filmie
Disneya bazujacym na oryginale Barriego. Nalezy doda¢, ze pewna niedo-
godnoscig zwiazang z analizowaniem tego rodzaju adaptacji jest problem
z odnalezieniem amerykanskiego pierwowzoru, a to ze wzgledu na efe-
merycznos$¢ i mnogosé takich adaptacji. Zyja one krétko i zastepowane sa
wcigz nowymi tekstami w nowych formatach. Dlatego skupimy si¢ tu na
tekstach polskich jako faktach kultury docelowe;j.

Réznice pomigdzy tekstami Jaworowskiego 1 Kaczmarskiego uwidocz-
niaja si¢ juz w samym sposobie przedstawienia rodziny Darling:

JAWOROWSKI:

Panstwo Darling mieszkali w Londynie, w duzym, tadnym domu z ogrodem.
Rodzina sktadata si¢ z szesciu 0s6b: pan Darling, pani Darling, i dzieci — Wen-
dy, John i Michael. Mieszkala z nimi takze niania, Nana (Disney 1991: 2).
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KACZMARSKI:

W tym oto domu mieszka rodzina Darling: Wendy, ktdra juz wie cokolwiek
o Piotrusiu Panie, Ja§ — madrala w okularach, Mi$§ ze swoim nieodtacznym
misiem i ich stara niania — suka Nana... no i oczywiscie Tatu$ i Mamusia
Darling (Disney 1996: 2).

Jaworowski zachowuje oryginalne brzmienie imion i przedstawia ro-
dzing w sposob bardziej formalny, podczas gdy Kaczmarski spolszcza
imiona i wprowadza zdrobnienia — a zatem stosuje zabiegi nierzadko spo-
tykane w polskich przektadach dla dzieci. Najciekawsze roznice wystepuja
jednak w opisie pana Darling na poczatku i1 pod koniec opowiesci. Przyj-
rzyjmy si¢ najpierw wersji Jaworowskiego:

JAWOROWSKI:

Pan Darling wlasnie si¢ ubieral. (...)

— Nigdy nie zawiaze tej muszki! Kto si¢ nig bawil!? — krzyczal. — Ile razy
mam wam powtarza¢, zebyscie si¢ nie bawili moimi muszkami!

— Ale mys$my si¢ nie bawili, tato — odwaznie powiedziata Wendy. To tylko
jeszcze bardziej rozwscieczylo ojca.

— Jestem waszym ojcem i jak co§ mowie, to tak ma by¢! Zrozumiano?! Rodzi-
ce zawsze maja racj¢ — krzyczat. — Poza tym dzieci glosu nie maja! Dzieci tu,
dzieci tam! Caty czas to samo! Macie szybko dorosnac¢ i koniec z niania!

Po tych stowach biedna Nana zostala wyrzucona do budy na dworze (Disney
1991: 5-7).

U Jaworowskiego pan Darling jest ukazany jako miotajacy gromy, od-
pychajacy tyran. Kaczmarski nieco tagodzi ten obraz.

KACZMARSKI:

Tego wieczoru panstwo Darling wychodza na kolacj¢. Co za awantura! Tatu$
Darling jest wsciekly.

— Kto schowat moje spinki?!

— Uspokdj si¢ Jerzy — moéwi Mamusia.

— Zalozg sig, ze to znowu sprawka dzieciakéw. W glowie maja tylko te glu-
pie historie o piratach i skarbach!

Biedna Nana. Musi tego stucha¢ (Disney 1996: 5).

Pod koniec ksigzki, kiedy rodzice stuchajg opowiesci dzieci o tym, co
wydarzyto si¢ podczas ich nieobecnosci, pan Darling w wersji Jaworow-
skiego rowniez reaguje inaczej niz w wersji Kaczmarskiego, a roznice za-
znaczaja si¢ jeszcze wyraznie;j.
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JAWOROWSKI:

Pan Darling oczywiScie w nic nie uwierzyl i rzekt:

— Jeszcze trzeba poczekad, nim doros$niecie. I chyba Nana jest tu bardzo po-
trzebna. — Po czym po nig poszedt (Disney 1991: 94).

KACZMARSKI:

— Nie $picie, dzieci? — pytaja zdziwieni rodzice.

— Nie. Wrdcilismy wiasnie z Nibylandii. Co to byta za przygoda! Spojrzcie
tam, w niebo! Zlocisty zaglowiec!

— Rzeczywiscie — szepce Tatu$§ — juz go kiedy$ widzialem, dawno temu,
kiedy bylem malym chlopcem (Disney 1996: 109).

Cho¢ z pozoru surowy i grozny, ojciec u Kaczmarskiego jawi si¢ jako
cztowiek w glebi serca wrazliwy i dobrotliwy. Pan Darling Jaworowskiego
i Kaczmarskiego to zatem dwie zupelnie odmienne postacie.

Kolejna istotng réznica pomiedzy tymi adaptacjami jest jezyk, jakim
operuje Kaczmarski, z reguly bardziej kolokwialny, emocjonalny i eks-
presywny niz u Jaworowskiego. Niech jako przyktad postuzy poréwnanie
nastepujacych fragmentow:

JAWOROWSKI:

Niezgdodka miala dos¢ czasu, zeby przemysle¢ swoje niecne uczynki i to, co ja
za nie spotkalo. Slyszala wszystko, co méwit Hak, i zrozumiala, ze ja oszu-
kal. Postanowila naprawi¢ swoje winy. Rzucila si¢ na drzwiczki szklanego
wigzienia i rozbila je (Disney 1991: 72).

KACZMARSKI:

Z wnetrza latarni Dzwoneczek wszystko ustyszal i zrozumial. Co za perfidny
plan! Trzeba ostrzec Piotrusia! I to szybko! Szamoce si¢ rozpaczliwie, wresz-
cie z catych sil uderza w szklang $ciang swojego wigzienia! Szkto pryska
w kawatki i wrdzka wreszcie jest wolna! (Disney 1996: 84)

Podczas gdy Jaworowski konsekwentnie stosuje czas przeszty, Kacz-
marski niejednokrotnie wprowadza czas terazniejszy, co sprawia, ze
jego wersja moze wydac si¢ czytelnikowi bardziej zajmujaca. Poza tym
Kaczmarski dosy¢ czesto uzywa, czy wrecz naduzywa, wykrzyknikéw
(w powyzszym fragmencie wystepuje ich az pi¢é), a to dodaje jego wersji
dramatyzmu. Uzycie czasu terazniejszego w przektadach ilustrowanych
ksiazek dla dzieci postuluje m.in. Gillian Lathey (2003), jako najbardzie;j
naturalne i odpowiednie dla tego typu literatury. Adaptacja Kaczmarskie-
go zostataby tez zapewne wysoko oceniona przez Dollerupa (2003), jako
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ze posiada wiele cech przektadu stworzonego na potrzeby glosnego czy-
tania z dzieckiem.

Jednoczesnie jezyk Kaczmarskiego wydaje si¢ momentami zbyt ob-
cesowy jak na ilustrowana adaptacje dla dzieci. Por6wnajmy nastepujaca
wymiane zdan pomigdzy kapitanem Hakiem i corka indianskiego wodza,
Tygrysia Lilia, w obydwu adaptacjach:

JAWOROWSKTI:

— Badz rozsadna i powiedz nam, gdzie jest kryjowka Piotrusia Pana i chlopa-
koéw. Jesli nie powiesz, bede cig¢ musial, niestety, tu zostawic. (...)

— Nic panu nie powiem! — odwaznie odparta Dumna Lilia (Disney 1991: 39).

KACZMARSKI:

—Badz rozsadna, Lilio. Ujawnij mi kryjowke przekletego Piotrusia Pana, albo
ci¢ tu porzucg na pastwe morskich fal!

— Nigdy! Nie powiem ci nic, lajdaku! — odpowiada dumnie Tygrysia Lilia
(Disney 1996: 43).

Innymi przyktadami tego typu sg uzyte przez Kaczmarskiego stowa:
Ratuj mnie, do diabla! (Disney 1996: 49) oraz, wypowiedziane przez Ka-
pitana Haka do Piotrusia Pana, Spadaj szczeniaku! (Disney 1996: 44),
ktore to okreslenie moze si¢ wydawac zaskakujace w ksigzce obrazkowej
skierowanej do najmtodszych czytelnikow.

Kolejna charakterystyczna cecha tekstu Kaczmarskiego jest wprowa-
dzenie pewnych (nieobecnych u Jaworowskiego) elementow interakcji
miedzy tekstem a obrazem. Na przyktad, obie wersje zawieraja identycz-
ng ilustracje, na ktérej Piotrus Pan probuje schwytaé swoj cien. U Kacz-
marskiego pomigdzy Piotrusiem Panem a niepostusznym cieniem pojawia
si¢ zdanie Nie uciekaj! (Disney 1996: 8), dzigki czemu stowa i ilustracje
jeszcze lepiej wspolgraja ze soba 1 wzajemnie si¢ uzupetniaja, wchodzac
w dialogiczna relacjg, o ktorej w kontekscie thumaczenia dla dzieci pisze
migdzy innymi Oittinen (1990; 1996).

Przytoczmy ostatni juz fragment, zeby raz jeszcze pokazac, jak bardzo
odmienne moga by¢ teksty zawierajace identyczne ilustracje.

JAWOROWSKI:

Kiedy zobaczyli lecaca Wendy 1 jej braci, zaczeli do nich strzela¢ z procy.
Wendy, trafiona wielkim kamieniem, zaczela szybko spadaé na ziemig.
Na szczgscie w ostatniej chwili pojawit si¢ Piotrus Pan i ja ztapat (Disney
1991: 25).
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KACZMARSKI:

Wendy, cheae uniknaé pociskow, traci rownowage i spada, na prézno macha-
jac rekami. Jas i Mis nie potrafig jej pomdc. Wtem dziewczynka czuje, ze ktos
ja pochwycit i tagodnie opuszcza na ziemig. To Piotrus Pan! Uff! W ostatniej
chwili! (Disney 1996: 27-29)

Tym razem adaptacje rdznig si¢ nie tylko uzyciem czasu terazniejszego,
wykrzyknikéw, zdrobnien i spolszczen przez Kaczmarskiego. Kaczmarski
konstruuje tekst tak, ze Wendy nie dzieje si¢ zadna krzywda, poniewaz nie
dosigga jej kamien. Pomijanie elementdw potencjalnie groznych i kontro-
wersyjnych to kolejny zabieg nierzadko spotykany w tlumaczeniach dla
dzieci.

Na tym zakonczymy poréwnywanie obu wersji pod wzgledem teks-
towym, cho¢ nie jest to koniec historii disnejowskich adaptacji Piotrusia
Pana w Polsce. Warto wspomnie¢, ze w 1993 roku ukazala si¢ jeszcze jed-
na adaptacja tej opowiesci: dwudziestoczterostronicowa, skrocona wersja
dla najmlodszych czytelnikdw, takze w ttumaczeniu Jaworowskiego, za-
wierajaca doktadnie te same ilustracje, ktdre wystepuja w poprzednio oma-
wianych polskich tekstach (recycling ilustracji Disneya nie zna granic).
W 1999 roku opublikowano nast¢gpna adaptacje, w thumaczeniu Katarzyny
Ciazynskiej, opatrzong juz innymi ilustracjami, ale z sekwencjq zdarzen,
uktadem poszczeg6lnych elementéw na stronie i doborem koloréw bardzo
zblizonymi do tych w adaptacjach wczesniejszych. Jest prawdopodobne,
ze nie sg to wszystkie adaptacje Piotrusia Pana wydane w Polsce od po-
czatku lat dziewigédziesiatych, i niemal pewne, ze powstana kolejne.

Adaptacje globalne, adaptacje glokalne

O czym $wiadczg opisane powyzej polskie wersje adaptacji Disneya? Coz
takiego mowia nam o specyfice adaptacji w dobie globalizacji? Nasuwa si¢
kilka wnioskow. Za sprawg gwaltownie rosnacej sieci powigzan wydaw-
niczo-medialnych globalizacja stwarza mozliwos¢ wymiany tekstéw na
niespotykana dotad skale. Towarzyszy temu postgpujaca homogenizacja
i komercjalizacja tekstow dla dzieci. Trafnie ujmuje to Michael Cronin,
przedstawiajac globalizacj¢ jako formg¢ kolonializmu: ,,W epoce kolonia-
lizmu wszystko okazuje si¢ replika, simulacrum, kopia ograniczonej licz-
by ekonomicznie i kulturowo poteznych oryginatéw” (Cronin 2003: 129),
czego adaptacje Disneya sg doskonatym przyktadem. Takie podejscie po-
dziela wielu badaczy przektadow literatury dziecigcej, ktdrzy twierdza,
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ze Disney skazuje na zapomnienie autordw oryginatéw, wypiera lokalng
literature dziecieca i ponosi odpowiedzialno$¢ za tworzenie si¢ nie-plura-
listycznej, zestandaryzowanej i nijakiej literatury (Socha 2002; Thomson
2004; Ghesquiere 2006). Badacze ci maja wiele racji, ale wskazuja gtow-
nie na ciemna strong¢ globalizacji, na globalizacj¢ jako zalew jednolitosci,
wymazywanie lokalnych do§wiadczen i réznorodnosci.

Z drugiej strony to, co globalne, niekoniecznie jest przyjmowanie
w nienaruszonej, homogenicznej formie, ale bywa tez lokalnie interpre-
towane i przetwarzane. Terminem, ktory celnie okresla ten proces, jest
glokalizacja, pojecie wprowadzone przez Rolanda Robertsona (1995) dla
opisu zjawisk, w ktérych globalnos¢ splata si¢ z lokalnoscia, dajac ksztalt
réznego rodzaju tworom hybrydowym. Robertson nie stawia znaku row-
nosci pomigdzy globalizacja a amerykanizacja i kulturowym imperia-
lizmem ani — by uzy¢ popularnych neologizmoéw — nie postrzega globa-
lizacji jako MacDonaldyzacji czy Coca-colonizacji §wiata. Tresci, ktdre
emanuja z kultury angloamerykanskiej, bywaja, w zaleznosci od kultury
lokalnej, rozmaicie traktowane (Robertson 1995: 38). Czy, na przyktad,
opisywana w poprzedniej czesci artykutu adaptacja Jacka Kaczmarskiego
to tylko zrgczna strategia wydawnicza majaca na celu zwigkszenie sprze-
dazy ksiazki, a w szerszym sensie strategia stuzaca umocnieniu i uwiary-
godnieniu Disneya? Czy jest to rdwniez pewne oswojenie, udomowienie
i zasymilowanie globalnego tekstu, adaptacja glokalna? Nie jest to tekst
glokalny w tak oczywistym i dostownym sensie jak polska wersja Shre-
ka, ale w sensie zaproponowania nowej polskiej interpretacji przez autora
okreslanego mianem barda ,,Solidarnosci”, ktérego nazwisko wyekspono-
wano na oktadce ksiazki jako rownorzgdne, obok logo globalnej korporacji
Disneya.

Podsumowujac: globalne i glokalne adaptacje daja mozliwos¢ przyj-
rzenia si¢ czemus$ radykalnie nowemu, czemus, co ma miejsce w Polsce
dopiero od lat dziewigédziesigtych. Ksigzkowe adaptacje Disneya bez
watpienia staly si¢ w tym czasie istotnymi nosnikami klasyki literatury
dziecigcej, cho¢ na przyktad disnejowskie wersje Piotrusia Pana sg zwy-
kle pomijane w analizach przektadoznawczych jako mniej prototypowe
od tlumaczen stworzonych przez Macieja Stomczynskiego czy Michala
Rusinka. Przedstawione tutaj zagadnienia pozwalajq inaczej spojrze¢ na
adaptacje — rozumiang nie jako standardowe spolszczenie tekstu, ale jako
coraz wyrazniej obecny w dobie globalizacji ksiazkowy odprysk filmu ba-
zujacy czgsto na klasyce literatury dziecigcej, przefiltrowany przez kulture
amerykanska i oferowany w ramach Produktu Totalnego.
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Stowa klucze: adaptacja, globalizacja, glokalizacja, przektad, literatura dziecigca,
Disney

Adaptations in the Globalization Era

The article investigates the concept of adaptation in the context of globalization and
points to considerable potential of the research on contemporary adaptations, not yet
fully realized within translation studies. It provides an overview of several theoretical
approaches to the adaptation of children’s literature and presents adaptation from
a historical perspective. It then focuses on selected Disney adaptations of Peter
Pan published in Poland at the turn of the 20th century. Of special interest in these
Disney adaptations are pictures, which are identical in different editions, whereas the
accompanying texts differ widely. The visual is thus ‘recycled,” whereas the texts change
in style, the depiction of characters, the use of tenses and culture specific items. The
article also introduces the category of glocal adaptations, that is, Disney adaptations
retold by Polish verbal masters, such as Jeremi Przybora or Jacek Kaczmarski. Though
examples of cultural homogenization, these adaptations are partly indigenized by well-
known local figures and therefore may be viewed as glocal texts in which the global
and the local overlap.

Key words: adaptation, globalization, glokalization, translation, children’s literature,
Disney
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