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Abstract

Functions of Scordatura on the Example of Selected
Compositions from the Collection of St Anne’s Church on
Piasek Island in Wroctaw’s Chapel (1679-1686)

Scordatura is a tuning of a string instrument, which is different than the
standard one. It has been used for both plucked and string instruments
since the 16th century and it was quite popular in the Baroque era, espe-
cially in the case of violins. Because of their specific tuning — based on the
same intervals — it is possible to distinguish two types of violin scordatura.
The first one relates to the situation when all strings are tuned up or down
in the same interval relations. Such tuning is still based on fifths, but the
pitches are different than using standard tuning, so it is called transpose
scordatura. In the second one, each string is tuned up or down in differ-
ent interval relation, in another direction or even only some of them are
tuned in the unusual way. In this case, violin tuning is based on different
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intervals than fifths, usually on thirds and/or fourths, although sometimes
there are three dissimilar intervals (thirds, fourths and fifths). The second
type of scordatura was a very popular technique in the Baroque era and
its functions were variable. The main of them were allowing to perform
figures, which are impossible in standard tuning, especially double-notes
and chords (technical aspect), and changing sound qualities of the instru-
ment (sound aspect). It does not mean that scordatura was used only to
achieve these goals. For example, it was sometimes used to imitate other
instrument. There are certain examples of such a usage of this playing
technique in the oldest (1679-1686) part of the collection of manuscripts
connected with activity of Canonesses Regular of St Augustine in Wroctaw
(provenance St Anna in Arena). The scordatura can be found there in seven
manuscripts, and in four of them it is possible that composers (or com-
poser?) tried to assimilate the violin sound and/or technique with other
instruments, such as viola, lute or trumpet.

Keywords

scordatura, violin technique, 17th-century music, performance practice,
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Definicja skordatury i sposoby jej realizacji

Skordature definiuje sie jako technike gry polegajaca na nastrojeniu
instrumentu w sposo6b inny niz powszechnie przyjmowany!. Zastoso-
wanie tego $rodka odnalez¢ mozna w praktyce wykonawczej niemal
wszystkich instrumentdéw smyczkowych, a takze wielu szarpanych?2.
Warunkiem koniecznym, by mozna byto méwi¢ o skordaturze, jest
istnienie w danym okresie standardowego, powszechnie wykorzysty-
wanego stroju danego instrumentu?. Skrzypce zyskaly te ceche juz

1 T. Russel, The Violin ,Scordatura”, [w:] ,The Musical Quarterly” 24 (1938), nr 1,
s. 84; D.D. Boyden i in., Scordatura, [w:] The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, red. S. Sadie, t. 22, London 2001, s. 891.

2 D.D.Boydeniin, dz. cyt, s. 893.

3 W przypadku instrument6w, co do ktérych mozna méwic jedynie o najczestszym
stroju, wszelkie odstepstwa od niego powinny by¢ okreslane raczej mianem wa-
riantow.
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w pierwszej polowie XVI wieku*. Charakterystyczny dla nich strdj,
oparty na trzech kolejnych kwintach czystych poczynajac od g, obo-
wigzuje do dzisiaj. Jego specyfika, polegajaca na wykorzystaniu takich
samych interwaléw, powoduje, ze przywotang powyzej definicje skor-
datury mozna odnies¢ do dwoch réznigcych si¢ od siebie sposobow
przestrajania instrumentu. Pierwszy cechuje si¢ odejsciem od kwinty
jako jedynego interwatu stanowigcego podstawe stroju skrzypiec. Efekt
taki uzyska¢ mozna badz przez przestrojenie wszystkich strun o rézne
interwaly, w réznym kierunku, badz poprzez przestrojenie tylko nie-
ktérych. W przypadku drugiego sposobu kwinty zostajg zachowane,
jednakze liczone s3 od innego dzwigku. Osiaga si¢ to dzieki przestro-
jeniu wszystkich strun o ten sam interwal w tym samym kierunku
(skordatura transponujaca)’. Dla tworczosci siedemnastowiecznej
charakterystyczny byl przede wszystkim pierwszy rodzaj skordatury®
i w dalszym toku niniejszego artykulu termin skordatura wykorzysty-
wany bedzie wylacznie w tym znaczeniu (chyba, ze wyraznie zostanie
wskazane, ze chodzi o skordature transponujaca). Nawet gdyby przyja¢,
ze budowa skrzypiec ogranicza mozliwo$¢ manipulowania poszczegol-
nymi strunami jedynie do kwarty?, to liczba mozliwych do osiagnie-
cia kombinacji okaze si¢ znaczaca. Na podstawie Zrédel mozliwe jest
jednak wywiedzenie dwdch najbardziej charakterystycznych typéw
skordatury. Pierwszy z nich ograniczal si¢ do przestrojenia o sekunde
jednej, wzglednie dwoch strun. Z reguty dotyczylo to strun skrajnych,
zwlaszcza e® przestrajanej na d” oraz g na a, chociaz zdarzalo si¢ réwniez
przestrajanie jednej ze srodkowych strun. Drugi czesto wystepujacy
typ skordatury polegat na przestrojeniu dwoch lub trzech strun w taki
sposob, by uzyska¢ pelny trojdzwick, np. a, €', a', cis® lub ¢, f', a', .
Tendencje te tatwo daja sie powigzac z najczesciej przywolywanymi
w literaturze funkcjami skordatury.

4 D.D.Boyden, Dzieje gry skrzypcowej od poczgtkow do roku 1761 oraz jej zwigzek ze
skrzypcami i muzykg skrzypcowg, thum. H. Dunczyk-Niwiniska, E. Gabrys, Krakow
1980, S. 47.

5 D. Glixam, Die Violinskordatur und ihre Rolle in der Geschichte des Violinspiels.
Unter besonderer Beriicksichtung der Quellen der erzbischoflichen Musiksammlung
in Kremsier, Tutzig 1999, s. 53-54.

Tamze.

7 Co zresztg byloby spoéjne z najczesciej stosowanymi w praktyce strojami; por.

D. Gliixam, dz. cyt., s. 426-430.
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Funkcje skordatury w muzyce XVII wieku

Poczynajac od powstalego w 1937 roku tekstu Theodora Russela8, w lite-
raturze wyodrebnia si¢ trzy zasadnicze funkcje skordatury:

1. ulatwienie, a czasami wrecz umozliwienie wykonania niektérych
figur,

2. rozszerzenie skali instrumentu w dot poprzez przestrojenie naj-
nizszej struny?®,

3. zmiana barwy instrumentu.

Majac na uwadze fakt, ze rozszerzenie skali instrumentu w praktyce
oznacza umozliwienie wykonania pewnych nieosiaggalnych w stroju
standardowym figur, powyzsza typologie mozna sprowadzi¢ do dwdéch
zasadniczych aspektow: technicznego i brzmieniowego.

Aspekt techniczny w sposob oczywisty wigze si¢ z naturalnymi moz-
liwosciami skrzypiec, ktore przejawiaja sie w ich idiomie. Idiom instru-
mentalny nalezy przy tym zdefiniowac jako taki sposob ksztaltowania
partii, by byla ona nie tylko mozliwa, ale tez $wiadomie przystosowana'®
lub zdecydowanie tatwiejsza do wykonania na konkretnym instrumen-
cie'!. Sklada sie na niego szereg réznych elementéw, poczynajac od skali,
poprzez walory brzmieniowe, az po cechy znacznie bardziej szczegélowe,
np. zwiazane z aplikaturg badz charakterystycznym uksztattowaniem
melodii oraz struktur wielodzwickowych. Z perspektywy omawianego
zagadnienia istotna bedzie ta ostatnia grupa elementéw. Mozna do niej
zaliczy¢ nastepujace przejawy idiomu skrzypcowego:

e szeroki rejestr, zar6wno w sensie ogdlnym, jak i w odniesieniu
do mozliwosci pojedynczych strun (relatywnie duze interwa-
ty miedzy nimi); dzigki temu charakterystyczna dla skrzypiec
jest mozliwo$¢ wykonywania melodii opartych na szerokim

8 T. Russel, dz. cyt.
Zaznaczy¢ przy tym nalezy, ze w muzyce siedemnastowiecznej zabieg ten byt
prawdopodobnie stosowany dos¢ rzadko — Dagmar Gliixam podaje tylko jeden
pochodzacy z tego okresu przyktad, w ktorym najnizsza struna przestrojona zo-
stata o sekunde w dé! - w rekopisie sonaty triowej Johanna Heinricha Schmelzera
przechowywanym w archiwum Patacu Arcybiskupiego w Kromieryzu, sygn. A 639
(RISM ID: 550264664); zob. D. Gliixam, dz. cyt., s. 430.

10 D.D.Boyden, Dzieje..., dz. cyt., s. 141-142.

1 Por. P. Wilk, Sonata na skrzypce solo w siedemnastowiecznych Wtoszech, Wroctaw
2005, S. 144-146.
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ambitusie bez koniecznosci czgstych zmian strun i pozycji, row-
niez w szybkich tempach,

e dwudzwigki seksty jako najbardziej charakterystyczne, w prze-
ciwienstwie do np. dtuzszych pochoddéw tercji (wymagajacych
czestszych zmian pozycji); takze duza fatwos$¢ wykonywania
kwint réwnoleglych (tym samym palcem na sgsiadujacych
strunach), ktére jednakze, jako niezgodne ze stylistyka muzyki
siedemnastowiecznej, praktycznie nie wystepuja w repertuarze,

e latwos$¢ wykonywania akordow w ukladzie rozlegtym, w przeci-
wienstwie do akordéw w ukfadzie skupionym (jedynie niektore
s3 mozliwe do realizacji, np. A-dur i a-moll w ukladzie ¢'/cis', ¢!, a*
czy inne wykorzystujgce puste struny).

Aspekt techniczny skordatury powinien by¢ rozpatrywany
z uwzglednieniem powyzszych cech. W praktyce oznacza on takie
nastrojenie instrumentu, by figury nieidiomatyczne (bardzo trudne
badz niemozliwe do wykonania) staly si¢ mozliwe do wykonania przy
zachowaniu idiomatycznego ukladu lewej reki. Bedzie to w szczegol-
nosci dotyczylto gry wielodzwigkowej. Przykltadem takiego zabiegu
moze by¢ uzycie akordu d-moll w ukladzie f', a', d, ktéry w stroju
standardowym jest bardzo trudny do wykonania, natomiast w stroju
¢, f', @, ¢ wymaga skrdcenia strun jak przy akordzie D-dur w uktadzie
d', a, fis* (jedynie pierwszym palcem na najwyzszej strunie). Podobnie
bedzie w przypadku pochoddéw tercjowych — w stroju standardowym
powoduja one konieczno$¢ czestych zmian pozycji, natomiast w stroju,
w ktérym pomiedzy sasiadujacymi strunami zastosowano tercje, moga
by¢ wykonane wylacznie w pierwszej pozycji poprzez skrocenie strun
w tym samym miejscu. Z drugiej strony, w takim przypadku znacz-
nie utrudnione staje si¢ realizowanie figur idiomatycznych dla stroju
standardowego, jak chociazby pochody sekst, a tym bardziej oktaw.
Gdy uwzgledni sie fakt, ze wigkszo$¢ rodzajow strojéow uzywanych
w XVII wieku - ze wzgledu na wykorzystywanie pomiedzy sasiadujacy-
mi strunami interwatéw mniejszych niz kwinta — nie tylko prowadzi do
zawezenia skali instrumentu, ale takze odbiera tatwos¢ wykonywania
duzych skokow i szerokich melodii, to okaze sie, ze skordatura nie tyle
rozszerza, co modyfikuje mozliwosci skrzypiec wynikajace z ich stroju.

Aspekt brzmieniowy jest zdecydowanie mniej jednorodna kate-
gorig i dotyczy szeregu réznych zjawisk. Najbardziej oczywiste z nich
wigzg sie ze zmiang ukladu pustych strun. Ze wzgledu na to, iz nie sa
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w zaden sposob skracane, ich brzmienie jest najsilniejsze i najbardziej
rezonujace. Jako ze skordatura z definicji wpltywa na ten element, tak
pojmowany aspekt brzmieniowy wystepuje przy kazdym jej zasto-
sowaniu, cho¢ w réznym stopniu w zaleznosci od wykorzystanego
stroju. Z rozktadem pustych strun wiaze si¢ takze kolejna kwestia,
ktora mozna okresli¢ jako naturalng tonalnos¢ skrzypiec. Standardowy
rozklad pustych strun (g, d', @', e*) zapewnia najlepsze efekty w tona-
cjach G-dur i D-dur, a w nieco mniejszym stopniu w jednoimiennych
tonacjach molowych oraz w tonacji A-dur'2. Wiaze si¢ to nie tylko
z generalng wygoda gry, wynikajaca z naturalnego ukladu lewej reki,
ale réwniez z brzmieniem. Dla tonacji G-dur wszystkie dzwigki wy-
dobywane na pustych strunach sg istotne pod wzgledem tonalnym:
godpowiada prymie toniki, d' - prymie dominanty, a' - kwincie domi-
nanty, natomiast e> — tonice tonacji paralelnej. Podobnie jest w tonacji
D-dur, dla ktdrej g stanowi pryme subdominanty, d' — pryme toniki,
a' - pryme¢ dominanty, e* - kwinte dominanty. Tak $cisty zwiazek nie
istnieje w przypadku innych tonacji, jak F-dur czy E-dur, co w duzym
stopniu wplywa na brzmienie, gdyz wymusza rezygnacje z najsilniej-
szych brzmieniowo dzwigkéw. W kontekscie popularnych skordatur
kwartowo-tercjowych tak pojmowany aspekt brzmieniowy przejawiaé
sie bedzie badz w dostosowaniu stroju do tonacji nietypowej dla skrzy-
piec, badz na podkresleniu konkretnego akordu triady harmonicznej
okreslonej tonacji (jak chociazby wspomniana juz skordatura c', f', @', ¢
oparta na tonice F-dur).

Ostatni wymieniany w literaturze przejaw relacji pomiedzy skorda-
turg a brzmieniem skrzypiec ma zgota odmienny charakter. Okreslany
jest mianem ,,upodabniania skrzypiec do innych instrumentéw”*3.
Przykladem obrazujacym taki zabieg moze by¢ wykorzystanie strojow
kwartowo-tercjowych w celu nasladowania charakterystycznych hejna-
fowych partii tragbek wyltacznie przy uzyciu pustych strun'4. Tego ro-
dzaju partie bywaly niekiedy tytulowane nazwa nasladowanego instru-
mentu's, praktyka taka nie byla jednak powszechna. W konsekwencji

12 D. Glixam, dz. cyt., s. 63-64.

13 Tamze, s. 66-72.

14 Tamze. Zaznaczy¢ przy tym nalezy, ze nasladowanie na skrzypcach brzmienia
trabki nie jest zjawiskiem zwigzanym wylacznie ze skordaturg (zob. P. Wilk, dz. cyt.,
s. 156-157). Uwage te mozna odnie$¢ oczywiscie takze do innych przypadkow
nasladownictwa brzmieniowego.

15 D. Glixam, dz. cyt., s. 67-68.
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identyfikacja takiej funkcji skordatury nie zawsze jest oczywista. Doty-
czy to zwlaszcza sytuacji, gdy analiza danej partii kaze uzna¢, ze brak
skordatury uniemozliwitby wykonanie. Wowczas moze si¢ wydawac,
ze to aspekt techniczny (zdecydowanie latwiejszy do dostrzezenia,
nawet przy pobieznej analizie) zadecydowat o zastosowaniu skordatury.

Stwierdzenie to wymaga jednakze poczynienia dwoch zastrzezen.
Po pierwsze, zaden z wymienionych powyzej aspektow zastosowania
skordatury nigdy nie bedzie jedyna jej funkcja. Nawet gdyby kom-
pozytor zdecydowal si¢ na jej zastosowanie przede wszystkim dla
umozliwienia wykonania okreslonych figur, to ze wzgledu na zmiang
ukladu pustych strun zawsze obecny bedzie wpltyw na brzmienie. Po
drugie, nalezy zada¢ pytanie, czy w pelni uzasadnione jest zalicze-
nie nasladowania innych instrumentéw przez skrzypce wylacznie do
aspektu brzmieniowego. Annette Otterstedt w swej pracy dotyczacej
historii violi wspomniala, iz cz¢ste stosowanie przez Heinricha Ignaza
Franza Bibera skordatury kwartowo-tercjowej mogto wigzac si¢ z tym,
ze kompozytor ten byl przede wszystkim violista, a na skrzypcach za-
czal gra¢ dopiero w pdzniejszym czasie'®. Zabieg taki mogl wiec mie¢
na celu zmiane cech charakterystycznych dla techniki skrzypcowej na
typowe dla violi; badaczka nie rozwineta jednak tego tematu.

Przy takiej interpretacji nalezatoby przyja¢, ze nasladowanie innych
instrumentdw poprzez skordatur¢ moze si¢ przejawia¢ zaréwno na
plaszczyznie brzmieniowej, jak i technicznej. Zagadnienie to jest tym
bardziej interesujace, ze wlasciwie pomija si¢ je w literaturze. Tym-
czasem daje si¢ zaobserwowa¢ w niektdrych utworach zachowanych
w zbiorach z kosciota $w. Anny na Piasku we Wroctawiu.

Skordatura w utworach ze zbioréw z kosciota §w. Anny na
Piasku

Zbiory z kosciota $w. Anny na Piasku zwigzane sg z dzialalnoscig wroc-
tawskich kanoniczek §w. Augustyna'”. Wiadomo, ze do roku 1687 uzyt-
kowaly one ten niewielki kosciél, petnigcy jednoczesnie funkcje kaplicy
cmentarnej, a od lat szes¢dziesigtych XVII wieku w obrebie klasztoru

16 A. Otterstedt, The Viol: History of an Instrument, ttum. H. Reiners, Kassel 2002,
s. 71.

17 H. Hoffmann, Sandstift und Pfarrkirche St. Maria in Breslau, Stuttgart—Aalen 1971,
s. 60.

11
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dziatala kapela wokalno-instrumentalna'®. Najstarsze rekopisy zwig-
zane z aktywnoscig zespolu opatrzone sa notami proweniencyjnymi
»Chori S. Annae” oraz data roczng, w niektérych przypadkach takze
dzienng. Niestety w wigkszo$ci autorzy utworéw sa nieznani. Kolekcje
te, w sklad ktorej wchodzi ponad sto rekopiséw przechowywanych
aktualnie w Bibliotece Uniwersyteckiej w Warszawie, charakteryzuje
dominacja utworéw wokalno-instrumentalnych z tekstami zaréwno
niemieckimi, jak i tacinskimi. Sg to przede wszystkim piesni religijne
(opracowania psalmow i tekstow z innych zZrédel, niekiedy o nieustalo-
nym pochodzeniu). Niewielka cze$¢ zbioru stanowig msze, litanie oraz
inne kompozycje o wiekszych rozmiarach (m.in. Te Deum). Utwory
czysto instrumentalne mozna odnalez¢ jedynie w trzech rekopisach?®.
W kontekscie takiej charakterystyki zbioru zaskakiwa¢ moze fakt wy-
stepowania skordatury, kojarzonej raczej z muzyka instrumentalna,
i to przeznaczong na skrzypce solo. W istocie jednak miato miejsce
wykorzystywanie tej techniki w siedemnastowiecznych kompozycjach
wokalno-instrumentalnych, czgsto powiazane z checig oddania zna-
czenia tekstu stownego poprzez zmienione brzmienie?°.

Z perspektywy podjetego w niniejszym tekscie zagadnienia istotniej-
szy jest jednak fakt, ze w przypadku kompozycji ze zbioréw z kosciota
$w. Anny na Piasku wykorzystanie skordatury silnie wiaze si¢ takze
z aspektem technicznym. Wynika to z dominacji formy tfancuchowe;j,
w ktorej fragmenty na glos solo przeplatane sg czysto instrumentalny-
mi sonatami, sonatellami lub ritornellami. W konsekwencji odnalez¢
tu mozna duza liczbe utworéw przeznaczonych de facto na solowy
instrument smyczkowy. Co znamienne, nie s3 to wylacznie skrzypce.
Jest to o tyle istotne, ze pozwala na ustalenie, jakie instrumenty byly
znane w tym o$rodku oraz jaka byla miejscowa specyfika ich praktyki
wykonawczej, a w konsekwencji, jakie instrumenty i w jaki sposob
mogly by¢ imitowane przez skrzypce. W tym kontekscie uwage zwraca
szczegOlnie czeste wykorzystanie basowej violi da gamby, takze we

18 T.Jez, Wstep, [w:] G. Braun, In Nomine Jesu, O caelitum Dux, red. T. Jez, Warszawa
2017, 8. 7.

19 Anonim, Dwie sonaty triowe, sygn. RM 5617, RISM ID: 300510707, 1682 r.; Johann
Heinrich Schmeltzer, Sonata a 6, sygn. RM 4926, RISM ID: 300510706, 1682 r.;
Schmeltzer (?), Sonata de Nativitate a 8, sygn. RM 4926, RISM ID: 300510705.
Dane na podstawie bazy RISM: www.rism.info [dostep: 20.06.2018].

20 D. Glixam, dz. cyt. s. 100-118.
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wspomnianych kompozycjach ,,solowych’?!. Wielokrotnie pojawiaja
sie w nich rozbudowane obiegniki; co ciekawe, dos¢ rzadko wystepuja
natomiast wielodzwigki?2. Tylko jedna kompozycja przeznaczona jest
na violette solo??, a identyfikacja tego, na jakim faktycznie instrumencie
mogla by¢ wykonywana, jest niezwykle trudna?*. W niektérych utwo-
rach mozna takze odnalez¢ krétkie fragmenty, w ktorych samodzielng
funkcje petnig trabki?s.

21

22

23
24

25

Anonim, Ave Regina, sygn. RM 6353, RISM ID: 300510765, 1680 r.; Anonim, Begriifit

seist du Mutter, sygn. RM 6533, RISM ID: 300510839, 1681 r. Razem ze skrzypcami
viola da gamba pojawia si¢ m.in. w nastepujacych utworach: Carolus Rabovius,
Domine Jesu Christe, sygn. RM 6289, RISM ID: 300510752, 1680 r.; Anonim, Amo
te Deum meum, sygn. RM 6338, RISM ID: 300510758, 1680 r. (viola da gamba de
facto realizuje tu basso figurato, rozbudowang wzgledem partii organo o liczne
obiegniki); Anonim, O grande Mysterium, sygn. RM 6445, RISM ID: 300510803,
1681 1.; Anonim, Deus Meus, sygn. RM 6386, RISM ID: 300510780, 1681 r.; Anonim,
O salutaris hostia, sygn. RM 6455, RISM ID: 300510808, 1681 1.

W kompozycjach solowych wystepuja one sporadycznie. Z reguly sa to dwu-
dzwieki badz wielodzwigki podkreslajace mocne czeéci taktu (m.in. w rekopisie
RM 6533). Zdecydowanie bardziej rozbudowana faktura akordowa pojawia si¢
w kompozycjach lub ich fragmentach, w ktorych viola da gamba realizuje partie
basso continuo, a wiec traci funkeje instrumentu solowego (m.in. fragmenty
anonimowego O Salutaris hostia z rekopisu RM 6455, w ktorych viola nie realizuje
funkcji instrumentu melodycznego, badz w anonimowym Alles kunden sing muss
o sygnaturze RM 6504, w ktérym gamba urozmaica parti¢ basso continuo niezbyt
skomplikowanymi figuracjami oraz dwudzwigkami).

Anonim, Sub tuum praesidium, sygn. RM 6653, RISM ID: 300510858, 1680 r.
Termin ten jest niejasny — w réznym miejscu i czasie mogt oznaczaé zaréwno
skrzypce, altowke, jak i viole da gambe (zob. H.M. Brown, S. Bonta, Violetta,
[w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicans, red. S. Sadie, t. 26, Lon-
don 2001, s. 701). Pewne rozwazania na temat tego terminu odnalez¢ mozna
u Charlesa Brewera (tenze, The Instrumental Music of Schmeltzer, Biber, Muffat
and Their Contemporaries, Bodmin 2011, s. 143-144) oraz Marca Striimpera (tenze,
Viola da Gamba am Wiener Kaiserhof. Untersuchungen zur Instrumenten- und
Werkgeschichte der Wiener Hofmusikkapelle im 17, und 18. Jahrhundert, Tutzing
2004, s. 106-107). Wspomina go réwniez David D. Boyden, jednak wylacznie
w kontekscie niejednorodnoéci nazewnictwa instrumentéw smyczkowych w XVI
i XVII wieku (zob. tenze, Dzieje..., dz. cyt., s. 23, 39, 41-42, 45). Jedyna prébe
kompleksowego ujecia problematyki zaprezentowat w krétkim tekscie John Catch
(zob. tenze, No, Not Anyone’ Violetta, ,Chelys: The Journal of the Viola da Gamba
Society” 23 (1994), s. 89-90), jednakze zawarte w nim twierdzenia wymagaja
doprecyzowania i szerszej analizy.

M.in. Schmeltzer (?), Sonata a 8, sygn. RM 4926, RISM ID: 300510705; takie frag-
menty pojawiaja sie takze w bardziej rozbudowanych kompozycjach, np. Anonim,
Te Deum laudamus, sygn. RM 5480, RISM ID: 300510717, 1682 1.
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Tytut Autor Sygnatura rekopisu  RISM ID

Kolekcja Anonim RM 6577 300510848
niemieckojezycznych piesni

religijnych

Respice Mater filios Anonim RM 6641 300510855
Satis est Domine Anonim RM 6651 300510856
Surge et illuminare Jerusalnem | Anonim RM 6654 300510859
Te Deum Laudamus Anonim RM 5482 300514246
(fragment)

Ave virgo quae origo Kucera RM 6231 300510735
O mi Jesu, o mi Amor Anonim RM 6450 300510806
StiBed Kind der Gotter Anonim RM 6594 300510852

Tabela 1. Utwory z wykorzystaniem skordatury w zbiorach z kosciota $w. Anny na
Piasku we Wroctawiu.

Utwory ze zbioréw z ko$ciota §w. Anny na Piasku, w ktérych wyko-
rzystana zostala skordatura, zestawione zostaty w tabeli 1. Nie s3 znane
zadne odpisy tych kompozycji?6. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze
W powyzszym zestawieniu zawarte zostaly jedynie przyklady utwordw,
w ktorych wykorzystano typowa skordature. Tymczasem w zbiorach
z ko$ciola $w. Anny na Piasku znajduja si¢ réwniez co najmniej trzy
rekopisy, w ktérych najprawdopodobniej wystepuje skordatura trans-
ponujaca: RM 6577 (anonimowy zbidr piesni religijnych z 1679 roku),
RM 6464 (Anonim, Pati pro Christo quam dulce est z 1680 roku) oraz
RM 6676 (Anonim, Sonaty (?) z 1680 roku).

Fakt wykorzystania tej nietypowej dla muzyki siedemnastowiecznej
techniki jest niezwykle interesujacy i z tego wzgledu wart obszerniej-
szego omowienia, na co nie ma jednak miejsca w niniejszej pracy.
Dlatego tez dalsze analizy dotyczy¢ beda jedynie wybranych utworéw

26 W jednym przypadku zwraca jednak uwage znaczace podobienistwo do innego
utworu. Chodzi mianowicie o rekopis RM 6577. Wystepuje tu istotne podobienstwo
pomiedzy pierwszym taktem I Sonaty a czolem tematu pierwszej czesci III Sonaty
ze zbioru Sonatae tam aris quam aulis servientes Heinricha Ignaza Franza Bibera.
Jedyna réznicg miedzy tymi fragmentami jest tonacja — w rekopisie RM 6577 jest
to D-dur, natomiast u Bibera — g-moll. Uklad interwatowy oraz rytmika sg jednak
identyczne, niewykluczone wigc, ze autor I Sonaty w pewnym stopniu inspirowat
sie tworczoécig Bibera.
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wykorzystujacych typowa skordature. Nalezy zauwazy¢, ze w niekto-
rych przypadkach okreslenie funkcji skordatury jest wzglednie tatwe:
stluzy ona mianowicie dostosowaniu mozliwosci skrzypiec do niety-
powych dla tego instrumentu tonacji, jak w Sonatach 111 I1I oraz pies-
niach Wer Zungen hat i O milde Jungfrau z r¢kopisu RM 6577. W czgsci
utwordw nie jest to jednak tak oczywiste. W innych, mimo pozornie
oczywistej funkeji skordatury, z reguly zwigzanej z tonalnoscia, po-
jawiaja si¢ fragmenty, ktére moga by¢ uznane za probe nasladowania
innych instrumentéw. Wtasnie te kompozycje — badz w catoéci noszace
cechy imitacji brzmienia innych instrumentéw, badz tez zawierajace
pewne interesujace z tej perspektywy fragmenty — zostang omdéwione
w dalszej cze$ci artykutu. We wszystkich tych przyktadach zastosowa-
nie skordatury zasygnalizowane zostato wystgpowaniem odpowiednich
zapiséw w przekazach rekopismiennych zawartych badz na poczatku
partii (w przypadku rekopisu RM 6594), badz tez na koncu (w pozo-
statych przypadkach). Ilustruje to przykfad 1.

SN B wol < T

Przyktad 1. Zapisy skordatury w rekopisach (od lewej): PL-Wu RM 6641, 6654, 6450, 6594.

Anonim, Respice Mater filios, sygn. RM 6641, 1680 r.

Rekopis RM 6641 zawiera jedng kompozycje¢ przeznaczong na dwa
glosy — Violino i Canto - z towarzyszeniem basso continuo (Organo).
Mowa o lacinskiej piesni Respice Mater filios. Jest ona utrzymana we
wspomnianej powyzej formie fancuchowej, w ktorej fragmenty przezna-
czone na glos wokalny poprzeplatane s instrumentalnymi sonatami.
Wykorzystano tu skordature a, €', @', cis*. Stroj ten jest charakterystyczny
dla tonacji krzyzykowych, w szczegdlnosci A-dur i E-dur, stanowia-
cych harmoniczng podstawe calej kompozycji. Mozna wiec tu dostrzec
przejaw aspektu technicznego w zastosowaniu skordatury, zwigzany
z dostosowaniem instrumentu do niestandardowej dla niego tonalno-
sci. Ow aspekt dostrzegalny jest zreszta takze na innych plaszczyznach.
Juz pierwsze takty zawierajg figury niemozliwe do wykonania w stroju
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standardowym, jak np. czterodzwigkowy akord A-dur w ukladzie a, €', a',
cis* oraz akord E-dur w ukladzie e', gis', h' (zob. przyklad 2). W dalszym
przebiegu utworu pojawiaja si¢ one wielokrotnie.

Violino (zapis) — —— —

-
PR et = =
e e EESS SSS =S == S ESEi=E

. L. D L& v o B ¥ d =

Violino (brzmienie, v ¢@ L4 e L

zapis w stroju — — S

f M — \ - |

StANAASRMI) oy At s T o ——=a 2

w s ) HES e - -3 42.4.424

'J k. . B Bt oYY bt o aTe L |
- - - - - - -

Przyktad 2. Anonim, Respice Mater filios, sygn. RM 6641, partia Violino (zapis ze
skordaturg oraz transpozycja do stroju standardowego), t. 1-3.

Roéwniez inne znajdujace si¢ w Respice Mater filios struktury bytyby
w stroju standardowym niemozliwe badz bardzo trudne do wykonania,
chociazby ze wzgledu na konieczno$¢ czgstych zmian pozycji oraz
wykorzystania polpozycji. Mogtoby si¢ wiec wydawac, ze to aspekt
techniczny zadecydowal o zastosowaniu w omawianym utworze zmie-
nionego stroju. Faktura sugeruje jednakze inne mozliwe wyjasnienie.
Otéz w niemal calym glosie Violino jest ona wielodzwigkowa, z do-
minacjg tréj- i czterodzwigkéw. Oczywiscie w czasach, gdy powstat
omawiany rekopis, technika ta byta powszechnie wykorzystywana.
Podobnie jednak jak kazdy inny aspekt techniczny gry na tym in-
strumencie wigzala sie z jego idiomem. W tym przypadku dotyczy
on zaréwno lewej reki — co juz wezesniej szerzej opisano — jak i reki
prawej. Ze wzgledu na swoja budowe skrzypce sg instrumentem prze-
de wszystkim melodycznym. Ich lukowaty podstawek powoduje, ze
poszczegolne struny sa od siebie na tyle odseparowane, ze w sposob
plynny mozliwe jest wykonanie jedynie pojedynczych dzwiekéw badz
dwudzwigkow. Wigkszos¢ trojdzwigkow oraz czterodzwiekéw wymaga
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natomiast ,zlamania”, czyli wykonania odrebnie, najpierw jednego lub
dwoch dzwigkéw nizszych, a nastepnie, przy uzyciu swoistego arpeggio,
dzwigkow wyzszych (zob. przyklad 3).

Przykfad 3. Zapis czterodzwieku oraz mozliwy do uzyskania na skrzypcach efekt.

Nieco lagodniejszy tuk podstawka siedemnastowiecznego oraz
odmienna budowa smyczka w tym okresie mogly powodowac, ze
niektore trzydzwieki mozna byto wykonac ,,razem”, zwlaszcza gdy wy-
korzystywano lepiej rezonujace puste struny. Niemniej jednak wydaje
sie, ze w wielu wypadkach ,lamanie” akordéw i tak bylo konieczne,
aw przypadku czterodzwiekow wrecz nieodzowne?”. Konsekwencja tej
konstrukcyjnej cechy skrzypiec dla wykonania jest pewna ingerencja
w ksztalt linii melodycznej, ktéra - jezeli oparta byla na troj- lub czte-
rodzwiekach - odbiegata od tego, co mozna byloby uzyskac chociazby
na instrumentach klawiszowych, tzn. w miejscu pionéw uzyskiwano
swoiste arpeggio. Z tych wzgledéw dwudzwieki byly najczesciej wy-
korzystywanymi w repertuarze skrzypcowym XVII i pierwszej po-
towy XVIII wieku wielodzwigkami. Troj- i czterodzwigki spotykane
s3 rzadziej, wydaje si¢ rowniez, ze inna byla ich funkcja. Najczesciej
wystepowaly one mianowicie na mocnych czgsciach taktu badz w ka-
dencjach, a takze w strukturach polifonicznych. Tréjdzwigki mozna
odnalez¢ takze na dluzszych odcinkach w funkgji zblizonej do melo-
dycznej (jak np. w finalowym Presto z II Sonaty rézaricowej Heinricha
Ignaza Franza Bibera), jednak rzadziej niz ma to miejsce w przypadku
dwudzwigkéw. Co réwnie istotne, komplikacje techniczne zwigzane
z gra akordowy, zaréwno w lewej, jak i w prawej rece, spowodowaly,
ze technika akordowa stala si¢ charakterystyczna raczej dla muzyki
solowej, o pewnych cechach wirtuozowskich.

Jak na tym tle prezentuje si¢ utwor zawarty w rekopisie RM 66412
Juz tutaj mozna wskazaé, ze w sposéb istotny odbiega od tych po-
wszechnych tendencji. Przede wszystkim dominujg w nim akordy
troj- i czterodzwigkowe, co juz samo w sobie uzna¢ nalezy za nietypo-
we. W calym utworze brak jest rowniez struktur polifonicznych, dla

27 D.D. Boyden, Dzieje... , dz. cyt., s. 293-294.
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ktorych taka faktura bylaby najbardziej charakterystyczna. Co jednak
najistotniejsze, analizujac glos Violino, mozna zauwazy¢, ze wystepuja
tutaj odcinki pozbawione wyraznej linii melodycznej — pojedyncze
glosy zdaja si¢ by¢ raczej wypadkowa zastosowanej harmonii niz sa-
modzielnymi strukturami wtérnie wzbogaconymi faktura wielodzwie-
kowa. Warto réwniez odnotowaé pewng réznorodnos¢ rytmiczna.
Glos Violino jest wigc w tym przypadku nie tylko nieidiomatyczny ze
wzgledu na wykorzystanie w gléwnej mierze faktury trzy- i cztero-
glosowej, ale takze nietypowy na ogélniejszym poziomie, ze wzgledu
na odejscie od funkcji skrzypiec jako instrumentu przede wszystkim
melodycznego. Mozna wigc przyjaé, ze partia Violino z omawianego
utworu jest ,,nieskrzypcowa’, i to niezaleznie od tego, czy bra¢ pod
uwage zapis ze skordaturs, czy jego transkrypcje na stréj standardowy.
Zmieniony stroj stanowi przy tym gléwne narzedzie umozliwiajace
uzyskanie takiego efektu. Poza tym, ze z perspektywy techniki w ogéle
pozwala na wykonanie duzej czgsci akordow, to zarazem w istotny
sposOb wspomaga brzmienie. Wynika to ze zdecydowanego zwigk-
szenia udzialu pustych strun wzgledem stroju standardowego. Skoro
jednak uzyskiwany w ten sposob efekt jest nieskrzypcowy, to pozostaje
pytanie, czy nie nalezy tego interpretowac jako intencjonalne rozwia-
zanie kompozytorskie, majace na celu imitowanie brzmienia innego
instrumentu? Tego rodzaju faktura od razu przywodzi bowiem na
mysl typowe partie instrumentéw akordowych - violi, klawiszowych,
szarpanych badz podobnego.

Ze wzgledu na wystepowanie solowych partii violi w repertuarze ze
zbioréw kosciota $w. Anny jest ona naturalnym, pierwszym skojarze-
niem. Podkresli¢ jednak nalezy, co juz wcze$niej sygnalizowano, ze na
instrumencie tym technika wielodzwigkowa w omawianym o$rodku
stosowana byta dos$¢ oszczednie, a jezeli juz, to raczej w funkeji basso
figurato niz glosu solowego. Co ciekawe, niemal pozbawiona melodii
partia Violino w Respice Mater filios ma bardzo podobny charakter.
Niewykluczone wigc, ze to wlasnie tego rodzaju partie violi byly in-
spiracja dla takiego uksztaltowania glosu skrzypiec.

Imitacja instrumentu klawiszowego wydaje si¢ najmniej prawdo-
podobna. Wykonanie na skrzypcach akordéw — nawet w tak dobrze
brzmigcym, bo opartym w duzej czgéci na pustych strunach ukladzie,
jak ma to miejsce w omawianym przypadku - niemal zawsze wymu-
sza gre arpeggio. Tymczasem na organach wielodzwigki w naturalny
sposob wykonywane sa tacznie. Bardziej prawdopodobne bytoby wiec
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przyjecie, ze jest to nasladowanie instrumentu krécej brzmigcego,
np. klawesynu. Wbrew pozorom, religijny charakter Respice Mater filios
nie wyklucza takiego nawigzania. Na karcie tytulowej jednego z re-
kopiséw z omawianego tu zbioru wprost wskazano, iz zawarty w nim
utwor przeznaczony jest wiasnie na klawesyn (Cembalo)?®. Co prawda
sama partia okre$lona tu jest jako Organo, jednakze wystepowanie
takiego terminu na karcie tytulowej sugeruje nie tylko znajomos¢ tego
instrumentu, ale takze jego potencjalne wykorzystywanie. Rowniez
i takie Zrédlo imitacji jest wiec mozliwe.

W przypadku instrumentéw szarpanych brak przestanek swiadcza-
cych o tym, ze instrument ten maégl by¢ wykorzystywany w kosciele
$w. Anny. Nie wyklucza to jednak mozliwosci, ze kompozycja zawarta
w rekopisie RM 6641 stanowila probe imitacji np. brzmienia lutni,
o czym $wiadczy¢ moze niemelodyczny, akordowy, dajacy sie zano-
towac za pomocg tabulatury charakter omawianej partii.

Anonim, Surge illuminare Jerusalem, sygn. RM 6654, 1680 r.

Rekopis RM 6654 zawiera jedng kompozycje — facinska piesn Surge
illuminare Jerusalem, przeznaczong na Violino oraz Basso z towarzysze-
niem basso continuo. Podobnie jak Respice Mater filios utrzymana jest
ona w formie fancuchowej, z fragmentami na skrzypce solo przeplata-
nymi odcinkami wokalnymi. Wykorzystano tu skordature ¢, f*, a', ¢?,
charakterystyczng dla tonacji F-dur, w ktérej skomponowany zostat
utwor. Niemal cata partia Violino jest tu typowym przykladem skor-
datury zastosowanej ze wzgledéw technicznych, pelnym figur nieidio-
matycznych, takich jak zdwajanie dzwigkéw f* i ¢> na dwdch strunach
czy pochody tercji. W kontekscie podjetego tu zagadnienia istotny
jest fragment znajdujacy sie w pierwszej Sonacie na skrzypce. Mimo
dos¢ obszernych rozmiaréw pod wzgledem strukturalnym cechuje go
prostota. Opiera si¢ mianowicie na dwdch akordach (F-dur w ukfadzie
f*, a', ¢ oraz B-dur w uktadzie f*, b, d*; w zapisie d', a', > oraz a’, b', f*)
prezentowanych na wznoszacych si¢ i opadajacych trzydziestodwoj-
kach (przyktad 4).

28 Anonim, O salutaris hostia, sygn. RM 6455, RISM ID: 300510808, 1682 1.
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Przyktad 4. Anonim, Surge illuminare Jerusalem, sygn. RM 6654, partia Violino (zapis
ze skordaturg oraz transpozycja na stréj standardowy), t. 24-25.

Teoretycznie fragment ten mogtby by¢ wykonany w stroju stan-
dardowym (nie s3 to wielodzwigki), jednakze oparcie ich na trzech
kolejnych pustych strunach (akord F-dur) i jedynie nieznacznie skro-
conych (akord B-dur) $wiadczy o tym, ze jest to typowe dla skrzypiec
arpeggio. Figury takie odnalez¢ mozna w repertuarze tego czasu
(m.in. w Sonatach op. 5 Arcangela Corellego), niemniej jednak stréj
standardowy skrzypiec uniemozliwia ich realizacje wylacznie na
pustych strunach w sposéb zgodny z obowiazujaca w epoce baroku
harmonig. Niewatpliwie w omawianym przypadku skordatura jest
decydujacym czynnikiem pozwalajacym na zastosowanie takiego
zabiegu.

Czy mozna go jednak postrzegac jako imitacje innego instrumentu,
czy jednak wylacznie jako sposdb realizacji aspektu technicznego?
W tym przypadku odpowiedz nie jest tak oczywista, jak przy Respice
Mater filios. Z perspektywy mozliwosci technicznych instrumentu oczy-
wiste jest, ze tego rodzaju arpeggio, oparte na pustych strunach, mo-
globy by¢ wykonane na instrumentach o stroju tercjowo-kwartowym,
takich jak viola lub niektére instrumenty szarpane. Jednak zalozenie,
iz figura ta zostala wykorzystana jedynie w takim charakterze, moze
by¢ uznane za pewne naduzycie. Arpeggio jako takie nie jest bowiem
nieidiomatyczne dla skrzypiec (w przeciwienstwie do wielodzwiekowej
faktury obecnej w rekopisie RM 6641). Niemniej jednak wystepowanie
aspektu imitacyjno-brzmieniowego nie jest wykluczone, tym bardziej,
ze tego rodzaju figury nie byly powszechnie wykorzystywane w reper-
tuarze ze skordaturg. Wystarczy chociazby wspomnie¢, ze w bodaj naj-
bardziej znanym i jednym z najbardziej zaawansowanych technicznie
zbioréw takich kompozycji — Sonatach rézaricowych Heinricha Franza
Ignaza Bibera - arpeggio w ogole si¢ nie pojawia.
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Anonim, O mi Jesu, o mi Amor, sygn. RM 6450, 1683 r.

Rekopis RM 6450 zawiera facinska piesn O mi Jesu, o mi Amor prze-
znaczong na Violino i Canto z towarzyszeniem dwdch Violi oraz bas-
so continuo (Organo). Charakteryzuje si¢ ona odmienng forma niz
w przypadku oméwionych powyzej kompozycji - jest to de facto cykl
wariacji przeznaczonych na skrzypce solo, w ktérym poszczegdlne
wariacje przeplataja identyczne pod wzgledem wykorzystanego mate-
rialu muzycznego zwrotki pie$ni. W glosie Violino wykorzystano stréj
kwintowo-kwartowy g, €', @', d*, przy jednoczesnym uzyciu akcydencji
przykluczowych es', b' oraz fis>. Tym, co zwraca najwieksza uwage, jest
ograniczone wykorzystywanie tak charakterystycznych dla kompozycji
ze skordaturg wielodzwiekéw. Pojawiajg si¢ one jedynie w prezentacji
tematu oraz pierwszej i piatej wariacji, przy czym zaledwie w kilku
przypadkach ich wykonanie uzaleznione jest od zastosowanego stroju —
dotyczy to wylacznie akordu d-moll w ukladzie skupionym: ', f*, a', d”.
Pozostale w stroju standardowym wymagalyby wprawdzie niekiedy
wykorzystania drugiej pozycji, niemniej jednak pozostaja w granicach
wygody gry na skrzypcach, a niektore, takie jak trojdzwiek &', f*, a',
sa wrecz idiomatyczne. Co wiecej, w wariacjach figuracyjnych zasto-
sowana skordatura nie ulatwia, a wrecz miejscami utrudnia realizacje
partii. Zawezenie stroju powoduje utrate zwigzanej z szerokim reje-
strem tatwosci w wykonywaniu rozbudowanych biegnikéw. Przejawia
sie to przede wszystkim w konieczno$ci wykorzystywania czestych
zmian pozycji (przyktad 5) oraz ,przeskakiwania” strun przy wigkszych
interwalach (przyklad 6), ktdre to trudnosci w stroju standardowym
by nie wystepowaly.

- efefrefe,
Violino (zapis) f#%%:‘#f:é —
D - ;f £l
E@O 2amd 1 4 3 2 4 22
Violino (brzmienie, _f) E.theer,

zapis w stroju Eo—a—F T
standardowym) L2 T 3T ==

AD2 4E4 1 4 3 2 4 2 4

Przyktad 5. Anonim, O mi Jesu, o mi Amor, sygn. RM 6450, partia Violino (zapis ze
skordaturg oraz transpozycja do stroju standardowego), t. 18.
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o _ ——= = [
Violino (zapis) i {7y “h =T - i ‘1 o LJ i ‘}
g oeta g ¢ - R
D: 1A3G3 A2 3G3 DiG3
Violino (brzmienie, ? % ]
zapis w stroju 3 B —— - - ! o —
standardowym) D - ) Ld LI

Przyktad 6. Anonim, O mi Jesu, o mi Amor, sygn. RM 6450, partia Violino (zapis ze
skordatura oraz transpozycja do stroju standardowego), t. 21.

Oczywiscie pewne figury s3 minimalnie wygodniejsze do wyko-
nania w stroju zmienionym, niemniej jednak sg to réznice nieistotne,
zwigzane generalnie z mozliwo$cia pozostawania na jednej strunie
w zakresie pojedynczych grup bazujacych na ruchu sekundowym.
Zaobserwowa¢ mozna takze sytuacje odwrotna, tj. taka, w ktorej
cze$¢ figuracji nie wymagataby zmian strun, gdyby zastosowano strdj
standardowy w miejsce skordatury. W konsekwencji wystepuje tu
wyrazny rozdzwigk pomigdzy zastosowanym strojem a poziomem
idiomatycznosci partii. Niewykluczone oczywiscie, ze kompozytor
zrobit to celowo - chociazby po to, by i tak wirtuozowska partia wy-
magala jeszcze wigkszej biegloéci, badz dla osiagniecia konkretnych
efektéw brzmieniowych zwigzanych z wykorzystywaniem nie jedne;j
lub sasiednich strun, lecz strun skrajnych. Zabieg taki bylby jednak
nietypowy. Podjete w niniejszym tekscie zagadnienie kaze natomiast
zada¢ pytanie: czy uzyskana w ten sposob partia charakteryzuje si¢
cechami kojarzacymi si¢ z idiomem innego instrumentu? Juz w tym
miejscu mozna odpowiedzie¢ twierdzaco. Koniecznos¢ czgstych zmian
strun wynikajaca z bardziej skoncentrowanego stroju jest charaktery-
styczna dla violi. Zatem pod wzgledem techniki partia Violino w O mi
Jesu, o mi Amor nabiera cech raczej gambowych niz skrzypcowych.
Nie bez znaczenia jest rdwniez charakter kompozycji, bardzo zblizo-
ny do znajdujacych si¢ w omawianym zbiorze utworéw na viole da
gamba solo, w szczegdlnosci wezesniejszego o kilka lat cyklu wariacji
Begriifst seist du Mutter?®, w ktorym réwniez duza cze$¢ partii oparta
jest na biegnikach, bazujacych badz na sekundach, badz na wiek-
szych skokach, w praktyce wymagajacych czestszych zmian pozycji lub

29 Anonim, Begriifit seist du Mutter, sygn. RM 6533, RISM ID: 300510839, 1681 1.
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strun. Znamienne jest takze to, Ze zastosowany w tej kompozycji stréj
jest wycinkiem standardowego stroju violi dyszkantowej lub basowej
w transpozycji o oktawe. Tym samym mozna przyjaé, Zze w omawianym
utworze skordatura mogta pelni¢ funkeje, ktdrej istnienie zasugerowata
Anette Otterstedt, polegajaca na zmianie mozliwosci technicznych
skrzypiec w taki sposob, by odpowiadaly one idiomowi innego instru-
mentu - w tym przypadku violi.

Anonim, SiiBes Kind der Gotter, sygn. RM 6594, 1686 r.

Rekopis RM 6594 zawiera bardzo prostg, dziewieciozwrotkowa kom-
pozycje do niezidentyfikowanego niemieckiego tekstu Siiffes Kind
der Gotter przeznaczong na dwoje Violini discordati oraz Canto. For-
malnie opiera si¢ on na naprzemiennym prezentowaniu fragmentéw
wokalnych i przeznaczonych na dwoje skrzypiec. Wykorzystano tu
stosunkowo rzadko spotykana skordature g, d', ¢', h'. W kompozyciji
tej w ogole nie pojawiaja si¢ wielodzwieki, a ksztalt linii melodyczne;j
wskazuje, ze bytaby ona zdecydowanie bardziej idiomatyczna do rea-
lizacji w stroju standardowym. Podobnie jak w oméwionym powyzej
przypadku O mi Jesu, o mi Amor, réwniez i tutaj skordatura powoduje
konieczno$¢ czgstych zmian strun, mimo iz w stroju standardowym
partia mogtaby by¢ wykonana w pierwszej pozycji wylacznie na sgsia-
dujacych ze soba strunach. W przeciwienstwie jednak do noszacego
cechy wirtuozowskie cyklu wariacji, w tym przypadku kompozycja jest
niezwykle prosta, co istotnie utrudnia okreslenie, w jakim faktycznie
celu zastosowano tu zmiang stroju. Pierwszym skojarzeniem, nasuwa-
jacym si¢ ze wzgledu na wykorzystanie stroju kwartowo-tercjowego,
jest techniczne upodobnienie gloséw Violini do specyfiki violi. Ze
wzgledu na ogolny charakter partii, ktéra de facto w catosci opiera si¢
na skokach pomigdzy strunami, nie mozna tego wykluczy¢. Z drugiej
strony jednak uwage zwraca rytm punktowany, nadajacy kompozycji
nieco marszowego rysu. Wykorzystanie skordatury pozwala tu na
zdecydowanie czestsze zastosowanie realizowanego na pustej stru-
nie dzwigku h' (¢?), ponadto licznie wystepuja tu struktury oparte na
trojdzwigkach. By¢ moze wiec kompozytor mial tu na celu uzyska-
nie swoistego ,.efektu trabki’, i to w stroju oraz tonacji nietypowych
dla tego instrumentu — wprawdzie calo$¢ generalnie utrzymana jest
w G-dur, jednakze w toku kompozycji nastepuje niekiedy odejscie od
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tonacji gléwnej na rzecz molowej paraleli. Wymusza to zastosowanie
m.in. akordu dominantowego H-dur, a w konsekwencji nietypowego
dla trabki naturalnej dzwieku dis.

Podsumowanie

Z perspektywy zastosowania skordatury oméwione powyzej przyktady
utworéw pochodzacych ze zbioréw z kosciola §w. Anny na Piasku we
Wroctawiu sg niezwykle interesujace. W przeciwienstwie do wigkszosci
znanych kompozycji, w ktoérych wykorzystano t¢ technike, aspekty
techniczny i brzmieniowy w typowym ich pojmowaniu zdajg si¢ tu nie
wystepowac lub schodzi¢ na dalszy plan. Co wigcej, ich marginalizacja
wydaje si¢ intencjonalna. W kazdym z utworéw sposéb uzycia skorda-
tury jest przy tym odmienny. W przypadku Respice Mater filios stuzy
ona do uzyskania efektow brzmieniowych wilasciwych instrumentom
akordowym, by¢ moze violi, klawesynu lub lutni. Krétki fragment
arpeggio w Surge et illuminare Jerusalem moégl by¢ zaréwno prostym
przejawem aspektu technicznego, jak i dowodem znacznie glebszego
uwrazliwienia twdrcy na brzmienie inspirowane innym instrumen-
tem — ponownie moze chodzi¢ tu o violg badz lutni¢. Najciekawszym
przyktadem zdaje sie cykl wariacji O mi Jesu, o mi Amor. Ze wzgledu
na swoj nietypowy, nieidiomatyczny charakter potwierdza on intui-
cyjnie wysunieta przez Anette Otterstedt tez¢ o probach nie tyle na-
$§ladowania, co dopasowywania technicznego skrzypiec do typowych
mozliwosci violi. Podobne wnioski odnies¢ mozna do piesni Siiffes Kind
der Gotter. Tu jednak skordatura réwnie dobrze mogla by¢ zastoso-
wana do nasladowania trabki — lub w zupelnie innych celach. Nalezy
w tym miejscu podkresli¢, ze w kazdym z wymienionych przypadkow
takie rozwigzanie nie jest wykluczone, podobnie jak mozliwos¢, ze
pewne nietypowosci w glosach skrzypiec - zwlaszcza w Respice Ma-
ter filios oraz O mi Jesu, o mi Amor - wynikaja po prostu z niewiedzy
skryptora. Przeciw takiemu stwierdzeniu przemawia jednak wysoki
poziom techniczny kompozycji przeznaczonych na skrzypce w stroju
standardowym, co $wiadczy o dobrej znajomosci tego instrumentu?.

30 M.in. Anonim, O altitudo divitarum, sygn. RM 6440, RISM ID: 300510800, 1680 r;
Carolus Rabovius, Domine Jesu Christe, sygn. RM 6289, RISM ID: 300510752,
1680 1.
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W rezultacie sposob wykorzystania skordatury w oméwionych
powyzej przyktadach nie tylko wzbudza badawcze zainteresowanie,
ale takze sklania do dalej idacych rozwazan. Dotyczy to w zwlaszcza
pytania, dlaczego w ogéle prébowano nasladowa¢ technike gry na
violi na skrzypcach, skoro ten drugi instrument w drugiej potowie
XVII wieku byt juz powszechnie wykorzystywany, a technika gry na
nim stala na bardzo wysokim poziomie? Oczywiscie nie jest wyklu-
czone wyjasnienie, jakie mozna wyczyta¢ u Annette Otterstedt - iz
muzycy wyksztalceni jako violiSci utatwiali sobie gre na skrzypcach.
Wydaje si¢ jednak, ze w przypadku zbioréw z koéciota $w. Anny na
Piasku, gdzie idiomatyczna technika gry skrzypcowej stala na wy-
sokim poziomie (a wiec musieli tu dziata¢ skrzypkowie), nie byla to
jedyna przyczyna stosowania tego rodzaju zabiegéw. Trudno réwniez
bez szerszych badan jednoznacznie okresli¢, czy byla to generalna
tendencja, czy jedynie pewna specyfika o$rodka. Kwestie te warte sg
dalszego rozwazenia.
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