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FATALITA | TEMPESTE ADY NEGRI
W PRZEKtADZIE MARII KONOPNICKIEJ

Zdarzaja si¢ w historii literatury przypadki istnien niemal blizniaczych:
tworcoéw podobnie zyjacych, piszacych i odbieranych. Ada Negri (1870-
—1945) 1 Maria Konopnicka (1842-1910) to witasnie taki przypadek.
Réznig je w oczywisty sposob doswiadczenie biograficzne i tradycja
literacka, z ktorej wyrosty, ale poza tym wszystko zdaje si¢ je taczy¢:
zainteresowania tworcze, wrazliwos¢ spoteczna, zaangazowanie w ruch
emancypacyjny, wreszcie — koleje recepcji. Obie niezwykle cenione przez
wspotczesnych sobie czytelnikow, od pewnego czasu uchodza za pisarki
staroswieckie, nudne, Izawe, stroniace od eksperymentow i nowatorstwa,
nieznos$nie dydaktyczne (Arslan 1998: 211). Uwagi krytykow poswigco-
ne Negri moglyby rownie dobrze dotyczy¢ Konopnickiej (i na odwrot).
Ignota, ammuffita e arcaica per i lettori di 0oggi, che di lei non conoscono
che il nome, e forse una di quelle poesie per bambini' — to glos Antonii
Arslan o wtoskiej poetce (Arslan 1998: 209), ktéry doskonale wspotbrzmi
z powszechnym odbiorem autorki Ro#y. W ostatnich latach znéw obser-
wujemy podobny zwrot w recepcji twdrczosci obu pisarek — ich utwory
analizowane sa w nowych kontekstach biograficznych (Tomasik 2008,
Magnone 2009), historycznoliterackich i metodologicznych (m.in. Folli
2000, Magnone 2008).

Wobec tylu analogii wydaje si¢ wrecz naturalne, ze Konopnicka i Ne-
gri, cho¢ epizodycznie, zetkngly si¢ z soba w zyciu realnym — korespondo-
waly w zwiazku ze sprzeciwiajacg si¢ polityce wtadz pruskich po stynnym

! ,,Obca, popadta w zapomnienie i archaiczna dla dzisiejszych czytelnikdw, ktorzy ko-
jarza jedynie nazwisko i moze jakis$ z jej wierszy dla dzieci”. Wszystkie cytaty z wloskich
opracowan krytycznych i tekstow zrodtowych w thumaczeniu autorki.
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incydencie w szkole we Wrzesni akcja protestacyjna, ktéra Konopnicka,
przebywajaca wowczas na Pétwyspie Apeninskim, zorganizowata w 1902
roku we Wtoszech (wtoska poetka jako pierwsza miata podpisa¢ wysto-
sowany przez polskie kobiety apel; Konopnicka 1975: 202-207). Przy tej
okazji, w liScie do Negri, polska autorka napomyka, ze ,,z najwigksza zarli-
woscig” przettumaczyla jej pierwsze dwa zbiory poetyckie Fatalita (1892)
i Tempeste (1894). Wydany w 1901 roku w warszawskiej oficynie Natan-
sona tom przektadow Niedola. Burze (Negri 1901) zwiazal obie pisarki
w historii literatury na zawsze.

Konopnickiej nie trzeba polskim odbiorcom przedstawia¢. Na temat
Negri warto przytoczy¢ kilka podstawowych faktow. Urodzita si¢ w Lodi,
w Lombardii. Przyszta poetke, osierocong przez ojca, wychowywata mat-
ka — robotnica w przedzalni. Dzigki jej poswigceniu 1 wlasnemu samoza-
parciu Adzie udato si¢ skonczy¢ szkote 1 uzyska¢ dyplom nauczycielski.
Na sceng literacka wkroczyta jako poetka z ludu; biografia, uwiarygodnia-
jaca zawarty w debiutanckim tomie Fatalita sugestywny liryczny opis zy-
cia warstw najubozszych, byta zapewne jednym ze zrodet spektakularnego
sukcesu autorki. Po poetyckim debiucie Negri osiadta w Mediolanie, gdzie
zwigzata si¢ z rodzacym si¢ ruchem socjalistycznym i emancypacyjnym.
Wydany w 1895 roku kolejny tom wierszy, Tempeste, kontynuuje wyzna-
czony przez Fatalita kierunek, jednak obok wciaz obecnych oskarzyciel-
skich obrazéw nedzy wigcej miejsca zajmuja bardziej osobiste wyznania.
W roku 1896 Negri wyszta za maz za przemystowca Giovanniego Garlan-
de, ktory miat si¢ w niej zakochaé dzigki lekturze jej wierszy (Jablonowski
1899: 207). Malzenistwo nie byl udane i zakonczylo si¢ separacja w 1913
roku, jednak nabyte dzigki niemu do§wiadczenia — przede wszystkim ma-
cierzynstwo — okreslity tematyke kolejnych zbiordw poetki: Dal profondo
(1910), Esilio (1914), 1l libro di Mara (1919). Co ciekawe, liryki Negri,
analizujace wigz kobiety z dzieckiem, staly si¢ w okresie faszystowskim
wazna inspiracja dla mistyki macierzynstwa konstruowanej przez propa-
gande (Ghidetti, Luti 1997: 536). Wlochy Mussoliniego zlozyly zreszta
poetce najwiekszy z mozliwych dowoddéw uznania — w 1940 roku jako
pierwsza kobieta zostala wybrana na czlonkini¢ Accademia d’ltalia.
W pbznej tworczoscei lirycznej Negri z tomdw [ canti dell’isola (1925),
Vespertina (1930), Il dono (1935) wysubtelnieniu jezyka poetyckiego to-
warzysza tony medytacyjne i religijne. Autorka pozostawita tez po sobie
dzieta prozatorskie, z ktérych najbardziej znanym jest Stella mattutina
(1921), autobiograficzna opowies¢ o czasach dziecinstwa.
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Podobienstwo literackich doswiadczen oraz spolecznej wrazliwosci
Negri i Konopnickiej zwrocito uwage krytyki juz w 1906 roku. Na tamach
wydawanego w Petersburgu miesigcznika ,,Swoboda i Christian’stwo”
ukazat si¢ wtedy artykul Dwie poetessy narodnogo gorja: Ada Negri i Ma-
rija Konopnicka (Sebastiani 1993: 168-172). Jego autor (ukrywajacy si¢
pod inicjatami L-N) widzi w Negri i Konopnickiej przedstawicielki nowe-
go typu poezji spotecznie zaangazowanej, wyrazicielki demokratycznego
ducha i wierne obronczynie najubozszych. Znat zapewne lub choéby sty-
szal o wydanym przez Konopnicka zbiorze przektadow.

Niedola. Burze nie byly pierwszym wyborem tworczosci Negri opub-
likowanym na ziemiach polskich. Polskojezyczna krytyka zareagowata na
debiut wtoskiej poetki stosunkowo szybko (Gurgul 2006: 61-62). W 1894
roku Leon Wieniawski ogtosit na famach warszawskiej ,,Prawdy” recenzje
z wloskiego wydania Fatalita. W roku 1896 pismo ,,Biesiada Literacka”
poswigcilo Negri monograficzny artykut, przedstawiajac jej biografi¢ oraz
trzy wiersze w przektadzie Marii Mikulszyc. W ciagu kolejnych lat na-
zwisko poetki powracalo regularnie w omdowieniach najnowszej literatury
wloskiej, recenzjach Tempeste oraz thumaczen Gabrieli Jundzitto (pseudo-
nim Gabor) wydanych w formie ksiazkowej (zob. Negri 1899). To jednak
Konopnicka, ktérej przektady ukazaly si¢ zaledwie dwa lata po krytyko-
wanych przektadach Jundzitto, zapewnita Negri rozpoznawalnos¢ w pol-
skiej kulturze literackiej i zdecydowata o dalszym odbiorze jej tworczosci
— recepcja utworow tej wioskiej autorki w zasadzie nie wykroczyta poza
zaproponowany przez Konopnicka korpus. Przektady Fatalita i Tempeste
zyskaty wsréd dwczesnych odbiorcéw znaczny rezonans i status, ktorego
gwarantem byt autorytet i pozycja literacka thumaczki, niebywale popular-
nej, trafiajacej do zréznicowanych spolecznie, szerokich kregdw czytelni-
kéw 1 uchodzacej za wyrazicielke polskiego ducha czy wrecz za ,,wiesz-
cza pokolenia” (jak nazwie ja mtody Zeromski — por. Baculewski 1966:
21, Brodzka 1975: 37-38). Dzigki powszechnemu oddzwigkowi, z jakim
spotykata si¢ oryginalna tworczo$¢ Konopnickiej, wiersze Negri w jej thu-
maczeniu byly na poczatku XX wieku znane i czytane, na co znalez¢ moz-
na wiele dowoddéw. Caty zbidr (z nieznacznymi zmianami) zostat wzno-
wiony w konkurencyjnej oficynie Gebethnera i Wolffa juz w 1904 roku,
trzy lata po warszawskiej edycji Natansona (Negri 1904). Poszczegdlne
utwory przedrukowywane byty sporadycznie w rozmaitych czasopismach
spotecznych i1 branzowych nawet do lat osiemdziesiatych XX wieku (zob.
Miszalska 2007: 270-277). Trafity ,,na sztandary” ruchu socjalistyczne-
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go. Emil Haecker, dzialacz PPSD i redaktor naczelny pisma ,,Naprzod”,
gléwnego organu przedwojennych socjalistow, we wspomnieniu o Konop-
nickiej po $mierci poetki w 1910 roku dzigkowat jej wlasnie za przekta-
dy utworéw Ady Negri (Stepien 1985: 173—174). Jednoczesnie przektady
te zapisaty si¢ w historii kultury popularnej pierwszej potowy XX wieku.
Nazwisko wloskiej poetki przyjeta za swdj pseudonim sceniczny Barbara
Apolonia Chatupiec, ktora jako Pola Negri, gwiazda epoki kina niemego,
swigcita triumfy w Europie 1 Hollywood. Jak zapewniata aktorka w swych
wspomnieniach, utwory Negri przettumaczone przez Konopnicka miaty
ogromny wpltyw na jej zycie — m.in. pomogtly jej w decyzji o wyborze
kariery scenicznej (Negri 1976: 63 1 65).

Nikt nie przeprowadzil dotad analizy przektadow zawartych w tomie
Niedola. Burze, mimo ze zbidér wzmiankowany jest we wszystkich waz-
niejszych opracowaniach krytycznych poswigconych poetce jako wybitna
czes$¢ jej dorobku translatorskiego. Badacze chetnie przywoluja swiade-
ctwa epistolograficzne dotyczace pracy nad zbiorem, a Grazyna Borkow-
ska sugeruje nawet, ze utwory Negri zmienity spojrzenie Konopnickiej na
los kobiet (Borkowska 1996: 155). Nad brakiem powazniejszego zainte-
resowania przektadami Fatalita i Tempeste ubolewal Bronistaw Bilinski,
ktéry sam przymierzat si¢ do podjecia tematu (Bilinski 1972: 59). O ile
jednak wiadomo, zamiaru tego nie zrealizowal (por. bibliografia w: Bi-
linski 1992: 477-499). Niniejsze studium, w catosci koncentrujace si¢ na
thumaczeniach Konopnickiej i podsumowujace dotychczasowa wiedze na
ich temat, z pewnoscig nie wyczerpuje wszystkich tropow analitycznych
1 niejako w zatozeniu jest punktem wyjscia dla dalszych badan. W wigk-
szym stopniu skupia si¢ na historycznych okolicznosciach powstania zbio-
ru Niedola. Burze i komparatystycznych problemach z nim zwigzanych niz
na czysto przektadoznawczych aspektach. Jest bowiem probg odpowiedzi
na podstawowe pytania: skad wzigta si¢ poezja Ady Negri w eeuvre prze-
ktadowym autorki, na czym polegato zauroczenie Konopnickiej tworczos-
cig poetki z reguly lekcewazonej w swej ojczyznie przez wspotczesnych
jej ludzi pidra (Folli 2000: 111 i nn.), jak mozna okresli¢ gtowne strategie
translatorskie przyjete przez thumaczke.

W liscie do Elizy Orzeszkowej, datowanym na 29 XI 1879 roku, szu-
kajaca zarobku Konopnicka prosita przyjaciotke o teksty do ttumaczenia:

(...) dostarcz mi pracy takiej, a wdzigczng Ci bede bardzo. Tlomaczy¢ moge
z francuskiego i niemieckiego jezyka. Rosyjski znam tez niezle. Wszak wiesz,
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droga, ze w kazdym dniu trafiaja si¢ ,,stracone godziny”. Otoz ze wzgledu na
obowiazki moje zuzytkowac je pragng (Orzeszkowa 1937: 382).

Jezyk wloski, nicobecny w powyzszym wyliczeniu, poetka opanowata
zapewne w zwiazku z podrézami do Italii (pierwsza odbyta w 1882 roku
i az do $mierci wracata tam wielokrotnie) oraz wlasnymi studiami nad kul-
tura wtoska (Ptaszczewska 2010: 460). Na przetomie wiekow czula si¢ ze
znajomoscig wloskiego na tyle pewnie, by podja¢ si¢ thumaczenia literatu-
ry — obok poezji Negri, utworéw Edmonda de Amicisa (Serce) i Gabrie-
le D’ Annunzia (Corka Joria)*. Czy przektad literacki rowniez traktowata
jako rodzaj wypehiacza ,,straconych godzin” i1 zrédto dochodu? Aspekt
materialny pracy translatorskiej z pewnos$cig mial dla Konopnickiej nie-
bagatelne znaczenie®. Natomiast opinia wyrazona w recenzji przektadow
liryki Jaroslava Vrchlicky’ego, opublikowanej na famach ,,Switu” w 1885
roku, przekonuje, ze przynajmniej w ttumaczeniu poezji dostrzegata am-
bitne artystyczne wyzwanie (,,[...] doskonate przektady poezyj w ogole
do rzadkosci si¢ licza w kazdej literaturze” — cyt. za Balcerzan, Rajewska
2007: 105) i pole do popisu dla lirycznego talentu i intuicji, ktdre pomagaja
thumaczowi-poecie w zrozumieniu i oddaniu intencji autorskich. Swoistym
glosem nobilitujacym trud thumaczeniowy Konopnickiej sa same jej prze-
ktady, znakomite literacko, brawurowe na poziomie metaforyki, wirtuozer-
skie pod wzgledem formy wersyfikacyjnej i brzmieniowe;.

O okolicznosciach powstania i publikacji przektadow Fatalita i Tempe-
ste wiemy stosunkowo duzo dzigki korespondencji poetki. W liscie z Zu-
rychu do stryja, Ignacego Wasitowskiego, z lipca 1899 roku Konopnicka
napomyka, ze wlasnie konczy ttumaczy¢ pierwszy z zamowionych tomow
(Konopnicka 2005: 641). Pracg nad drugim zbiorem lirykéw Negri zakon-
czyta na poczatku roku 1900, o czym dowiadujemy si¢ m.in. z listu do
Orzeszkowej, datowanego na 11 lutego i wystanego z Monachium (Ko-
nopnicka 1972: 75), oraz z korespondencji ze Stanistawem Krzeminskim,
kontaktujacym si¢ z Konopnicka w imieniu wydawnictwa Natansona (go-
towy tekst trafit do redakcji w lutym 1900; Konopnicka 1971: 46). Wymia-

% Nad przektadem dramatu D’Annunzia Konopnicka miata pracowaé, nie dysponujac
stownikiem jezyka wloskiego (Ptaszczewska 2010: 577).

* Przywolaé¢ tu mozna niepublikowany list Konopnickiej do cérki Zofii z Monachium,
z 25 X1 (bez daty rocznej; rgkopis przechowywany w Bibliotece Uniwersytetu Warszawskie-
go, sygn. 1425), w ktérym pisarka, mimo biezacych problemow finansowych, prosi rodzing
o pozyczke, aby moc zrezygnowaé z zaliczki 1 dzigki temu uzyskaé u wydawcy wyzsze
honorarium za gotowy przektad utworéw Negri.
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na listow z Krzeminskim rzuca §wiatlo na przebieg prac wydawniczych
zwiazanych z publikacja przektadéw. Zawierajg one szczegdtowe infor-
macje dotyczace wynagrodzenia ttumaczki, naktadu, korekty autorskiej,
problemoéw z cenzura (Konopnicka 1971: 46—48). Ksiazka Niedola. Burze
ukazata si¢ ostatecznie w roku 1901, cho¢ wydawca ze wzgledow ,,marke-
tingowych” (jak bysmy dzi$ powiedzieli) planowat publikacj¢ przed Bo-
zym Narodzeniem roku poprzedniego. Tom zawieral 41 wierszy z tomu
Fatalitai52 z tomu Tempeste (wydania oryginalne liczyly po 61 utwordéw).

Dysproporcje objetosci miedzy oryginalng edycja poezji Negri a to-
mem przektadow Konopnickiej to rezultat ingerencji carskiej cenzury, kto-
ra zabronita druku czesci utworéw ze wzgledu na ich socjalistyczng wy-
mowe (Brodzka 1975: 121)*. Odrzucone teksty ttumaczka opublikowata
w Galicji, gdzie cenzura byta znacznie tagodniejsza. Trafity one na tamy
krakowskiej ,,Krytyki”, redagowanej przez powiazanego z ruchem socjali-
stycznym krytyka i historyka literatury Wilhelma Feldmana (1868-1919)
(Konopnicka 1973: 164 1 187), i Iwowskiego ,,Tygodnia”, dodatku ,,Kurie-
ra Lwowskiego” kierowanego przez Bolestawa Wystoucha (1855-1937),
legendg¢ polskiego ruchu ludowego (Konopnicka 1973: 205 1 216).

Ow socjalizujacy przekaz, niewatpliwie obecny w Fatalita i Tempeste,
miat w opinii krytykéw decydowaé o szczegolnym uznaniu, jakim Konop-
nicka darzyta Negri, i byl powszechnie interpretowany jako impuls, ktory
zachgcit ja do podjgcia pracy translatorskiej. Przypuszczenie takie znajdu-
jemy juz w przedwojennej monografii poetki pidra Julii Dickstein-Wiele-
zynskiej: ,,Zagranica ze spotczesnych [Konopnicka] odczuta i oddata do-
skonale Adg¢ Negri, za ideowe pewnie boje” (Dickstein-Wielezynska 1927:
231). Powtarzaja je m.in. Bronistaw Bilinski (Bilinski 1972: 59) oraz Alina
Brodzka, ktora, cytujac niedatowany list poetki do corki Zofii, zwraca jed-
nak uwagg, ze w wierszach Negri Konopnicka dostrzegata nie tyle tadunek
ideologiczny, ile bardzo prawdziwy opis sytuacji ludu (Brodzka 1975: 121).
Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze spoteczna wrazliwos¢ wloskiej au-
torki byta jej bliska. Pisze o tym wprost chocby w przywotanym na wstegpie
liscie do tworczyni Fatalita 1 Tempeste, w ktoérym prosi ja (,,ktora walczy
z takim natchnieniem o wszystko, co sprawiedliwe i ludzkie”) o poparcie

* Ingerencja cenzora polegata tez na usunigciu ,,wywrotowych” fragmentow z utworéw
opublikowanych ostatecznie w zbiorze. Na przyktad w przektadzie wiersza Non mi turbar...
(Nie przeszkadzaj!) brakuje ostatniej strofy, zawierajacej alegoryczna wizje wzlatujacej
w niebo wolnosci: E sul ruggito leonino e rude / De la terra in fermento / Liberta le sue
bianche ali dischiude / Fiera squillando al vento.
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apelu w sprawie wrzesinskiej (Konopnicka 1975: 90). Tymczasem uwaz-
niejsza analiza uwag o tworczosci Negri rozsianych w korespondencji Ko-
nopnickiej, a takze samej materii lirycznej przektadéw, kaze spojrze¢ na
laczace pisarki powinowactwo dusz takze z innej perspektywy.

We wzmiankowanym liscie do Orzeszkowej z 11 11 1900 Konopnicka
krétko recenzuje tom poetycki (zapewne Tempeste), ktory skonczyta thu-
maczy¢:

Sa rzeczy prawdziwie pigkne w tym zbiorze. Duch tworzy prawie ze sama
intuicyjna sila, operujac bardzo niewielka iloscia abstrakcji, a we wszelkie za-
witosci zycia uderzajac uczuciowym gwattem (Konopnicka 1972: 75).

Zatem z punktu widzenia autorki Imaginy kategorie kluczowe dla poe-
zji Negri to ,,duch”, ,.intuicyjna sita”, ,,uczuciowy gwalt”, emocjonalno$é
1 bezposrednios¢ przekazu. Znamienne, ze Orzeszkowa w liscie do Tade-
usza Garbowskiego w podobny sposdb ujmuje swe wrazenia po lekturze
nieopublikowanych przektadéw przyjaciotki. Nazywa wloska poetke ,.ta-
lentem $miatym i silnym”, jej utwory okresla za$ jako ,,piesni przeslicz-
ne, bijace w samo serce” (Orzeszkowa 1956: 177). Odczytywanie liryki
Negri przez pryzmat przeczucia i porywu emocji bylo poniekad typowe
dla epoki. W dwuczgsciowym szkicu po§wigconym jej poezji ogloszonym
w Iwowskim ,, Tygodniu” w 1899 roku Witadystaw Jabtonowski podkresla:

Najwicksza wszakze zaleta [tworczosci Negri — przyp. aut.] jest: szczerosé
i bezposrednios¢ wzruszen. Wszelkie oburzenia jej duszy gwattownej sa na-
tychmiastowa, najprostsza reakcja na podraznienia z zewnatrz odebrane. Ada
Negri patrzy na §wiat nie przez pryzmat wyrozumowanego programu, nie dla-
tego, ze nalezy do tych Iub innych — ona z serca wtasnego, kochajacego i silnie
odczuwajacego krzywdy ludzkie, czerpie wszelkie pociski, wszelkie bodzce do
wybuchdw oburzenia i namigtnych protestow (Jabtonowski 1899: 215).

Uczuciowo$¢ 1 intuicyjno$¢ postrzegano zreszta jako inherentne ce-
chy artystycznego dziatania kobiet. W kregu Konopnickiej zwolenniczka
takiego pogladu byta jej przyjacidtka i towarzyszka Maria Dulgbianka.
W szkicu O twérczosci kobiet pisze ona:

Jezeli umyst kombinacyjny jest raczej cechg umystu meskiego, to intuicja, jako
dalszy ciag uczucia w przeciwstawieniu do czystego rozumowania, jest moze
ze swej istoty blizszg umystowosci kobiecej. (...) Twdrczos¢ jej [kobiety —
przyp. aut.] i dzi§ wydaje najpigkniejsze owoce wlasnie w tej dziedzinie, w kto-
rej pierwiastek intuicyjno-uczuciowy panuje wszechpoteznie.
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Sama Konopnicka patrzy na uczuciowos¢ i intuicyjnos¢ w wierszach
Negri dalece przenikliwiej. W jej odczuciu cechy te sa zewngtrznym prze-
jawem kreacji ducha, nieokietznanej sity tworczej. Wypowiedz taka, cho¢
lakoniczna, $wiadczy o doglebnym zrozumieniu mechanizméw lirycz-
nych wpisanych w utwory wloskiej poetki. Negri bowiem w odniesieniu
do swego pisarstwa uzywa podobnych poje¢. W liscie do Edmonda de
Amicisa opublikowanym na tamach pisma ,,Nuova Antologia” w 1905
roku wyjasnia:

Come compongo? (...) L’idea di una poesia (fin dai primi tempi della mia... vita
lirica) si affaccia quasi sempre alla mia mente d’improvviso, netta, viva, direi
quasi imperiosa; tanto imperiosa che non mi lascia pensare ad altro e subito
debbo gettarla sulla carta. Lo strano ¢ che 1’idea si presenta, il piu delle volte,
vestita della sua forma definitiva, che mi viene dettata da un violento spirito
interiore. Questa ¢ la schietta verita. Il lavoro di lima una volta si puo dire che
non lo conoscessi affatto; ora sono piu severa coi miei versi, ma in ogni modo,
data la determinatezza singolare della mia visione poetica, il lavoro di lima non
¢ mai molto grave (cyt. za Folli 2000: 116)°.

Tak wiec poezja Negri rodzi si¢ w wyniku naglej wewngtrznej ilumina-
cji, tak intensywnej, ze kaze si¢ stowu dostownie ,,wyla¢” na papier w osta-
tecznej juz formie; bierze si¢ z podszeptu nieopanowanej wewnetrznej sity.
Autorka przyznaje, ze moment tworzenia jest chwilg niezrozumiatego, fi-
zycznie odczuwanego uniesienia (Folli 2000: 119). Jego owocem jest jezyk
scisle powiazany z cielesnym kodem, wyptywajacy z kobiecego do§wiad-
czenia poetki. Znéw piszac do Edmonda de Amicisa, Negri thumaczy:

io fui uguale a una di quelle giovani attrici nate in un baraccone di saltimban-
chi, cresciute sulle tavole dei palcoscenici di quart’ordine, ignare di uno studio
regolare, fine, classico di dizione e di gesto: ma che un bel giorno, dovendo
rappresentare un carattere, (...) trovano, come per incanto il gesto e ’accento
che convince, la sfumatura che innamora, la passione che travolge, 1’espressio-
ne della verita, insomma, della verita fatta di nulla e di tutto, e in nome di tale

5 Jak tworze? (...) Idea wiersza (od pierwszych chwil mojego... zywota lirycznego)
niemal zawsze pojawia si¢ w mej glowie niespodziewanie, wyrazna, zywa, rzeklabym, ze
wrecz naglaca: naglaca do tego stopnia, ze nie pozwala mi mysle¢ o niczym innym i na-
tychmiast przela¢ ja musze na papier. Najbardziej zadziwiajace jest, ze idea ta najczesciej
objawia si¢ przybrana w swoj ksztatt ostateczny, podyktowany gwattownym porywem we-
wnetrznego ducha. To szczera prawda. Mozna powiedzieé, ze trud cyzelowania formy nie-
gdys byt mi obcy zupetnie; dzi$ patrz¢ na me wiersze surowszym okiem, lecz wciaz, z uwagi
na wyjatkowa wyrazisto$¢ mej poetyckiej wizji, owo cyzelowanie nigdy nie sigga gigboko.
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verita si affermano artiste, e riescono a formarsi uno stile, seguendo il ritmo
della propria natura (cyt. za Folli 1988: 178)°.

Do literatury autorka Fatalita dociera zatem nie poprzez intelekt i uzna-
wane za jego domeng kulture i tradycje, co zreszta z sarkazmem odnoto-
wuja jej krytycy (Folli 2000: 131), lecz dzigki porywowi duszy. W tym
kontekscie tatwiej zrozumieé, dlaczego jej liryczny debiut — Fatalita whas-
nie — tak silnie jest owtadnigty obsesja talentu literackiego jako fatum. Dar
tworzenia jest dla pisarki wywodzacej si¢ z nizin spotecznych btogosta-
wienstwem 1 przeklenstwem zarazem. Negri czuje wyjatkowosé swego
powotania, zmagajac si¢ jednoczesnie z kompleksem pfci, niedostateczne-
go wyksztalcenia i1 niedocenienia ze strony literackich autorytetow, ktore
zarzucaly jej tradycjonalizm czy wrecz epigonstwo, naiwnos¢ inspiracji
1 improwizowang forme poetycka (Folli 2000: 111). Z kolei dla Konop-
nickiej to, co dla Negri jest zrodtem udreki: intuicyjne kreowanie jezyka
poezji, jego nieokietznany charakter, nad ktorym brak rozumowej kontroli,
stanowi najwicksza sif¢ jej tworczoscei.

Wydaje si¢ prawdopodobne, ze w liryce Negri Konopnicka, ktorej
rowniez wielokrotnie zarzucano zbytnia tatwos$¢ rymowania, $piewna
ckliwos$¢, rozpoznata wlasne dylematy i poszukiwania, a nade wszystko
dziatanie nieposkromionego zywiotu poezji. Wedtug Leny Magnone, ktora
odczytuje tworczos¢ poetki w §wietle nowoczesnych teorii literaturoznaw-
czych, m.in. koncepcji Semiotycznego i Symbolicznego Julii Kristevej, za-
ktadajacej dwupoziomowos¢ mowy poetyckiej, Konopnicka w swej liryce
poszukuje pierwotnego, przedstownego i cielesnego idiomu ,,matczynego”
(Semiotycznego), realizujacego si¢ w poezji na plaszczyznie rytmu, a uta-
jonego na nieswiadomym poziomie w ,,0jcowskim”, werbalnym wymiarze
jezyka (Magnone 2008: 8 i nn.)”. W probach dotarcia do brzmien owej

¢ Podobna bytam owym mlodym aktorkom, ktore przyszty na §wiat w budzie wedrow-
nej trupy, ktére wychowywaty si¢ na deskach najpodrze¢dniejszych scen, pojecia nie majac
o regularnym wyksztalceniu i subtelnosciach klasycznej nauki dykcji i gry aktorskiej: jedna-
kowoz one pewnego dnia, muszac si¢ wcieli¢ w rolg, niczym za sprawg magii, (...) odnaj-
duja przekonujace gesty i akcent, tembr glosu, ktdry uwodzi, pasje¢, ktoéra rozpala, stowem:
obraz prawdy, prawdy wywiedzionej z catego $wiata i z nicosci zarazem. I oto w imig¢ tejze
prawdy mieni¢ si¢ zaczynaja artystkami i, wstuchujac si¢ w rytm wtlasnej natury, tworza
wiasny styl.

7 Kristeva przedstawita koncepcj¢ opozycji Semiotycznego i Symbolicznego w pracy
La Révolution du langage poétique. L’avant-garde a la fin du XIXe siecle: Lautréamont
et Mallarmé (Paris 1974). Semiotyczne to archaiczny, przeddyskursywny i przedwerbalny
wymiar jezyka, z ktorym dziecko ma kontakt na najwczesniejszym etapie rozwoju, zanim
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pierwotnej mowy miatyby swe Zrodto ,,firmowe” cechy liryki autorki Linii
i dzwiekow, ktdrych nie da si¢ do konca sprowadzi¢ do ludowe;j stylizacji,
a wigc ,,opetanie diabtem $piewnosci” (Dhuska 1963: 10) czy sylaboto-
nizm, ktoremu poetka ,,nie jest si¢ w stanie oprze¢” (Dtuska 1950: 454).
Poszukiwania kobiecego jezyka polegaja zatem u Konopnickiej na podda-
niu si¢ ,,boskiej swawoli” rytmu (Magnone 2008: 21 i nn.), czyli zapewne
tej samej nieujarzmionej, niewyttumaczalnej mocy, ktora kaze Adzie Negri
tworzy¢ literatur¢. Konopnicka i Negri taczytyby wiec nie tyle (nie tylko)
socjalizujace poglady 1 wrazliwos¢ na ludzka krzywde, ile doswiadczenie
jezyka piesni wyptywajacego spoza rozumu i §wiadomosci, podyktowane-
go wewngtrznym, cielesnym rytmem.

Réwniez niezaleznie od powyzszej interpretacji rytm jest pojeciem
absolutnie kluczowym dla scharakteryzowania translatorskiej strategii
Konopnickiej. Na poziomie uksztattowania metrycznego i brzmieniowe-
go przektadow najwyrazniej odciska si¢ bowiem jej stosunek do orygi-
natu. Chodzi przede wszystkim o znaczaca naturalizacjg, ,,udomowienie”
utworow Negri, na ktdre, jako na zalet¢ ttumaczen, zwracaja uwage juz
wspotczesni odbiorcy Konopnickiej. Korespondujacy z poetka w imieniu
warszawskiego wydawnictwa Natansona Stanistaw Krzeminski docenia
zakorzenienie przektadu w rodzimej tradycji literackiej: ,,Jest to juz sama
z siebie liryka znakomita; dzigki Pani staje si¢ nasza, tak w nasz jezyk
wtopiong, ze za samorodng w duchu polskim i z ducha polskiego zrodzo-
ng uwazac ja potrzeba” (Konopnicka 1971: 48). Przesunigcia w stosun-
ku do wyjsciowej materii lirycznej, upodobniajace ja do osobistej poetyki
Konopnickiej, przeczuwa z kolei Eliza Orzeszkowa: ,,Mam (...) podejrze-
nie silne, ze Maria zrobila ja [poezj¢ Negri — przyp. aut.] pigkniejsza, niz
jest w naturze, ale ona zaklina sig, ze nie, ze oryginatowi nie sprostata”
(Orzeszkowa 1956: 177).

»Spolszczenie” oryginatu i wpasowanie go w autorska poetyke byto
stalg strategia Konopnickiej jako thumaczki, wynikajaca takze z praktyki
translatorskiej epoki — dostrzega ja rowniez Olga Ptaszczewska, ktora prze-
analizowala inny utwor zaczerpnigty przez thumaczke z tradycji literatury
wiloskiej: Corke Joria d’Annunzia (Plaszczewska 2010: 572—-584). Badacz-

dojdzie do jego odlaczenia od matki, dochodzacy w tekscie do glosu w dyspozycjach fo-
nematycznych (akumulacja i repetycja fonemoéw, rym) i melodycznych (intonacja, rytm).
Z kolei Symboliczne to ,,strukturalistyczny langage, nastawiony na komunikacje, odtaczony
od wszelkiej przyjemnosci, ukonstytuowany w opozycji do niej jako miejsce ojcowskie,
«nad ja»” (Magnone 2008: 7-8).
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ka ta podkresla w przektadzie Konopnickiej wirtuozeri¢ formalng polegaja-
ca na mistrzowskim operowaniu zréznicowanym metrum poetyckim.

Podobne obserwacje nasuwaja si¢ w przypadku Niedoli. Burz. Nie-
mal we wszystkich przettumaczonych lirykach Konopnicka proponuje
nowe, blizsze wlasnemu wyczuciu muzycznemu i estetycznemu rozwia-
zania wersyfikacyjne. Negri nadaje swoim utworom silnie zrytmizowa-
na i tradycyjna posta¢ wiersza sylabicznego, rymowanego, zestawionego
z regularnych strof (najczesciej czterowierszowych), stanowiacych catosé
tresciowa 1 jezykowa, ztozonych z reguty z jedenastozgtoskowcéw badz
z przeplecionych z soba jedenasto- i siedmiozgloskowcow. Thumacz-
ka powtarza w przektadzie uklad ryméw, rozmiar strof i ich zamknigty
charakter, modyfikuje jednak dlugos¢ sylabiczng wersow. Niemal zawsze
zachowuje jedenastozgloskowiec (rzadko wymienia go na trzynasto- lub
dziesigciozgloskowiec, na przyktad — odpowiednio — w tlumaczeniach
utworow Senza nome i Sgombero forzato), natomiast siedmiozgtoskow-
ce Negri prawie bez wyjatkow zastepuje rozmiarem o$mio- lub, rzadzie;j,
pigciosylabowym (np. w przektadzie tytutowego wiersza Fatalita). La-
czenie jedenastozgloskowcdw (zwlaszcza daktylicznych, w formacie 5+6,
ktére najczesciej wida¢ w przektadach Fatalita 1 Tempeste) w rozmaite
kombinacje z miarami pigcio- 1 o$miozgltoskowymi (rowniez ztozonymi
z daktyli), nalezy do statego zwyczaju poetki w jej oryginalnej tworczosci
(Dtuska 1950: 412).

Wsrod thumaczen utworéw Negri znaczace sg przyktady, w ktérych Ko-
nopnicka tworzy od podstaw nowg jakos¢ wersyfikacyjna. Jako podstawe
konstrukcji rytmicznej wiersza wybiera wtedy z reguly o§miozgtoskowiec
trocheiczny, ktorego ze szczegdlnym upodobaniem uzywa we wilasnej liry-
ce 1 ktory w poezji XIX wieku byt szeroko stosowany do stylizacji ludowej
(Magnone 2008: 11). Jednym z lirykow, ktére otrzymaty w przektadzie zu-
petnie nowy metryczny kosciec, jest Non mi turbar..., utrzymane w poety-
ce wizji wyobrazenie §wiata bez wojen, glodu i nieréwnosci spotecznych.
Czterowersowe strofy z nastepujacych po sobie jedenasto- i1 siedmiozgto-
skowcow Konopnicka thumaczy jednolitym o$miozgloskowcem:

Ma tutto il mondo ¢ patria e tutti un santo Caty $§wiat — jedna ojczyzna...
Entusiasmo aviva, Wszystkie ludy — czeladz boza;
E di pace solenne e mite un canto Uroczysty hymn pokoju

Vola di riva in riva. Brzmi od morza az do morza.

(Non mi turbar...) (Nie przeszkadzaj!)
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Drugi wybrany utwor, Notte, nalezy do grupy melancholijnych opi-
sow przyrody (Nevicata, Nebbie, Notte), wyodregbnionych na tle zbioru
ze wzgledu na charakterystyczng posta¢ wersyfikacyjna (czterowierszowa
strofa w uktadzie sylab 7/7/7/2):

Sul giardino fantastico Na ogrody fantastyczne,
Profumato di rosa Pelne rézy tchnien,
La carezza dell’ombra Ktadzie migkka swa pieszczote,
Posa. Letniej nocy cien.

(Notte) (Noc)

Tu thumaczka postuguje si¢ typowa dla siebie strofa ztozong z wersow os-
mio- i pigciosylabowych.

Oba przedstawione schematy spotykamy w liryce Konopnickiej bar-
dzo czgsto, zwlaszcza w utworach poswigconych wsi i poezji dla dzieci,
swiadomie nawiazujacych do estetyki piesni ludowej: o§miozgtoskowcem
pisane sa tak znane utwory jak Na jagody czy O Janku wedrowniczku,
z kolei format stroficzny 8/5/8/5 powraca nieustannie m.in. w cyklach Na
fujarce czy Z chaty. Te same rozmiary wierszowe, cho¢ zestawione w kun-
sztowng strofe wraz z rozbitym na dwa wersy jedenastozgtoskowcem
(8/8/8/5/7+4/8), pojawiaja si¢ w miejsce oryginalnej kombinacji siedmio-
i jedenastozgltoskowcodw w przekladzie wiersza Cascata. Tutaj piesniowy
charakter podkreslony zostal dodatkowo refrenem, powtarzajacym sig¢
w zamknigciu kazdej zwrotki (,,— A nikt ciebie // Nie wstrzyma, w wiecz-
nym twym pedzie!”).

Whpisujac utwory Negri w tak silnie nacechowane w polskiej tradycji
1 osobistej praktyce poetyckiej postaci metryczne, thumaczka zmienia ich
wymowe. Na przyktad Non mi turbar... dzigki pulsujacym trochejom o$-
miozgloskowca z utopijnej wizji mtodej poetki przedzierzga si¢ w rodzaj
zaangazowanego hymnu, postulatu dla $wiata (co zreszta Konopnicka ak-
centuje w tytule, zmieniajac wielokropek w znak wykrzyknienia w Nie
przeszkadzaj!). Notte natomiast traci swoj impresyjny charakter ,,pejzazu
duszy”.

Do tej samej grupy co Notte nalezy wiersz Nevicata. W jego przekta-
dzie wyraznie widaé typowe w strategii translatorskiej Konopnickiej cia-
zenie ku sylabotonizmowi, tak charakterystyczne dla jej oryginalne;j liryki:
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Sui campi e sulle strade Nad polem wskros — mgta blada.
Silenziosa e lieve, Lekuchny, srebrny, suchy,
Volteggiando, la neve Wirujae lotne puchy,
Cade. Snieg pada.
Danza la falda bianca Zawieja tanczy biala,
Ne I’ampio ciel scherzosa, Pod niebem gdzies swawolna,
Poi sul terren si posa A za$ si¢ ktadzie zwolna,
Stanca. Omdlata.

(Nevicata) (Sniezyca)

W oryginale kompozycja sktada si¢ z pigciu czterowersowych strof,
ztozonych z trzech siedmiozgloskowcow 1 krétkiej, dwusylabowej klauzu-
li strofy. Konopnicka zachowuje siedmiozgloskowiec w pierwszych trzech
wersach (co wyjatkowe), rozbudowujac ostatni do trzech sylab. Przede
wszystkim jednak wyréwnuje nie do konca konsekwentny u Negri roz-
ktad akcentow, przeksztatcajac wiersz w idealnie regularng sylabotonicz-
ng tkanke, ktora tworza amfibrach i dwa trocheje w dtugich wersach oraz
amfibrach w zamknigciu strofy. To nadaje tkance poetyckiej przektadu
spdjny wewngtrzny puls, przydaje jej niezwyklej melodyjnosci, natomiast
trzyzgtoskowa klauzula, wyrézniona na ksztalt refrenu, w nieuchronny
sposob zbliza wiersz do estetyki ludowej. Podobne uregulowanie rytmu,
wsaczenie w sylabiczne miary wloskiej autorki sylabotonicznego ,.tgtna”
(Dtuska 1950: 448), zauwazy¢ mozna we wszystkich bez wyjatku przekta-
dach Konopnickiej.

Opisane przesunigcia na poziomie metrum i oddanie materii lirycz-
nej thumaczen we wiadanie ,,diablu §piewnosci” nie tylko czynia wiersze
z Fatalita i Tempeste bliskie uchu polskiego odbiorcy. Strategia taka zaciera
wpisang w oryginal swoistg sprzeczno$¢ mig¢dzy przekazem a jego forma,
wymowna ekspresyjnie i odzwierciedlajaca rozdarcie samej poetki miedzy
rzeczywistoscig najnizszych warstw spolecznych, w ktdrej zyje, a §wia-
tem literatury wysokiej, do ktorego aspiruje. Negri utrwala bowiem swe
»pospolite” obrazy, postugujac si¢ klasycznymi schematami metryczny-
mi, nawigzujacymi do Vita nova Dantego (Folli 2000: 131) i liryki Giosue
Carducciego (Ghidetti, Luti 1997: 537). Czyni to po wielokro¢ w sposob
intuicyjny lub naiwny, ale tak wtasnie definiuje swoj ideat poetyckiej for-
my. Zapisujac wiersze Negri w typowej dla wlasnej tworczosci poetyce,
zakorzenionej w tradycji romantycznej i z takg naturalnoscia si¢gajacej po
stylizacj¢ ludowa, Konopnicka znosi napiecie migdzy klasyczna, uswieco-
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na najwigkszymi autorytetami forma a ,,pospolita” trescig. Przybliza poe-
zj¢ Negri do ludowej ekspresji, w symboliczny sposob oddaje ja swiatu,
z ktorego wyrosla.

Analiza stownictwa w przektadach Fatalita i Tempeste to problem nie-
zmiernie ciekawy, jednak ze wzgledu na jego obszerny charakter tu ogra-
niczymy si¢ do zagadnien kluczowych dla scharakteryzowania ogolnej
strategii translatorskiej. Réwniez poziom stownikowy Niedoli. Burz thu-
maczka zbliza do swej poetyki, stosujac chwyty stylistyczne, ktdre przyda-
ja oryginalnej wizji Negri plastycznosci. Swiat przedstawiony w wierszach
wloskiej poetki zyskuje pod pidrem Konopnickiej wieksza konkretnosé,
wyrazajaca si¢ w bardziej szczegdtowych i rozbudowanych obrazach poe-
tyckich (Lecz po jej zylach przebiegly plomienie i dreszcze, w orygina-
le: Ma nelle fibbre / un tremito la colse — Mistica; Wirujqc lotne puchy,
w oryginale: Volteggiando — Nevicata). Konopnicka zachowuje typowe
elementy srddziemnomorskiego pejzazu (ryzowiska w Piesni pfuga, mir-
towe gaje w Largo), jednak czesto dla neutralnych poznawczo desygnatow
szuka odpowiednikdw $cislej zwiazanych z typowo polskim pejzazem (np.
w przektadzie wiersza Strana wyraz bosco zamienia si¢ w bor).

Charakterystyczne dla Konopnickiej jako autorki i ttumaczki sa perso-
nifikacje i animizacje (Z roli, co dyszy rodzqca, w oryginale: Dal fecondato
suol — Largo; Czy widzisz wlosy moje? — Po kolana / Isniqca kaskada ich
plynie, w oryginale: Come lucida e nera e come folta / La mia chioma
Sfluente!... — Autopsia) Negri réwniez chetnie postuguje si¢ tym tropem,
ale figury Konopnickiej sa niemal wszechobecne, niezwykle plastyczne
i nadajace rzeczywistosci swoisty magiczny wymiar. Wtoska autorka este-
tyzuje $wiat prostych Iudzi zakorzeniony w dos§wiadczeniu przyrody. Ko-
nopnicka obdarza caty ten $wiat utajonym zyciem, nadajac mu zarazem
cechy basniowosci.

Fatalita i Tempeste Ady Negri w przekladzie Marii Konopnickiej tak
mocno przefiltrowane zostaty przez upodobania formalne i estetyczne
poetki, tak bardzo opgtane meliczng wregcz $piewnoscia, ze niemal zupel-
nie wtapiaja si¢ w jej oryginalng tworczos¢. Konopnicka czytajaca poezje
Negri widzi w niej wlasciwie siebie, moze nieco odwazniejsza w formu-
lowaniu spotecznych postulatow. Czy racj¢ miataby wigc Alina Brodzka,
ktéra pisze, ze publikujac przektady z Fatalita i Tempeste, Konopnicka
chciata zmyli¢ obcym nazwiskiem cenzur¢ warszawska i spopularyzowac
radykalne tresci (Brodzka 1961: 121)? Mamy nadziej¢, ze w niniejszym
studium udato si¢ nam udowodnié, ze to niejedyna pobudka ttumaczki.
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Stowa klucze: Ada Negri, Maria Konopnicka, historia przektadu, recepcja literatury
wloskiej w Polsce

On Maria Konopnicka’s Translation of Ada Negri's Fatalita and
Tempeste

Maria Konopnicka’s translation of Ada Negri’s two early poetry volumes, Fatalita
and Tempeste, was published in Warsaw in 1901. The article examines Konopnicka’s
translation in its historical and comparative context and presents her principal
translation strategies. Since her début in 1890s, Negri’s originals and Konopnicka’s
writings have been considered similar because of their social engagement and
sensibility. Konopnicka’s decision to translate Fatalita and Tempeste is usually seen
as a result of her social interests. On the basis of Konopnicka’s and Negri’s letters
and metaliterary enunciations, it can be assumed that Negri’s vision of creative act as
a sudden and unstoppable inspiration of the inner spirit was also highly appreciated by
the Polish poet. In her translation Konopnicka tends to naturalize the Italian originals
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on all the levels of expression, deploying her own favourite rhythmic patterns and
figures of speech.

Key words: Ada Negri, Maria Konopnicka, history of translation, reception of the
Italian literature in Poland





