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Reforma zydowskiej muzyki liturgicznej w Galicji
na przetomie XIX i XX wieku

THE REFORM OF JEWISH LITURGICAL MUSIC IN GALICIA
AT THE TURN OF THE NINETEENTH AND TWENTIETH CENTURIES

Abstract: The article presents the issue of the reform of Jewish liturgical music
in Galicia at the turn of the nineteenth and twentieth centuries. Its main ques-
tion concerns the essence of the reform, the novelty of which relied rather on the
introduction of a modern way of performance of traditional music than replac-
ing it with a new repertoire. The text discusses the role of new music performers
such as cantors, choirs and organists in Galician Temples. It draws attention to
the aesthetic changes of synagogue music and its ideological foundations. It also
presents the attitude of progressive Galician Jews toward the repertoire of West
European synagogues as well as to the music composed by local orthodox cantors,
such as Baruch Schorr, Baruch Kinstler or Eliezer Goldberg. As the analysis of
the historical material shows, their musical tastes and strong attachment to tradi-
tion tied them more closely to the Galician orthodoxy than to the German reform.
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Przedwojenna zydowska muzyka liturgiczna Europy Srodkowo-Wschodniej
zdaje sie podzielac los jej tworcéw. Podobnie jak Ostjuden poddana zostata
stereotypizacji, a niekiedy deprecjacji. Ceniona za swoja ekspresyjnosc,
jest lekcewazona ze wzgledu na niski poziom produkcji i wykonawstwa
artystycznego. W literaturze przedmiotu opisuje si¢ ja jako nieulegla
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procesom modernizacji i europeizacji, gdyz: ,,wiekszos¢ Zydow tutaj nie
byta wyzwolona, nie uczestniczyla w zyciu operowym i koncertowym,
nie bylo tu pozytywnej emocjonalnie odpowiedzi na muzyke wielkich
kompozytoréw zachodniej Europy™.

W Swietle aktualnych badan nad zyciem muzycznym spotecznosci
zydowskiej w migdzywojennej Polsce stwierdzenie to jest jednak krzyw-
dzace. Cho¢ stopien przywiazania spolecznosci zydowskiej do kultury
tradycyjnej byl tu bardzo wysoki, nie powstrzymat zupelnie procesu prze-
mian. Przekornie wypada postawié pytanie: czy mito$¢ do wtasnej tradycji
muzycznej tym bardziej nie motywowata do zachowania jej dla przysztych
pokolen przez uatrakcyjnienie i przelozenie na jezyk bardziej zrozumiaty
dla mtodszych odbiorcow?

Wspomniany proces modernizacji muzyki synagogalnej Europy Srod-
kowo-Wschodniej bywa niekiedy niedostrzegany rowniez na skutek zbyt
uproszczonego rozumienia tego zjawiska, ktére utozsamia sie z adapta-
cja tworczosci reformatorow zachodnioeuropejskich. W tym znaczeniu
ogranicza si¢ zainteresowanie reformg do elitarnych kregéw wschodnio-
europejskiej spotecznosci zydowskiej, traktujac ich przedstawicieli jako
Swiatte wyjatki na tle ogotu:

bylo kilku kantoréw w Rosji, ktérzy dazyli do polepszenia statusu kantora na
Wschodzie i z zazdroscia obserwowali reform¢ muzyki u Sulzera, Naumbourga
i Lewandowskiego. Znali oni powstatag pod wplywem Zachodu muzyke klasycz-
na rosyjskiej i polskiej arystokracji i starali si¢ przystosowac do kultury panujace;j
wsrod klas wyzszych?.

Spojrzenie to podkresla aspekt spoteczny zjawiska modernizacji zydow-
skiej muzyki liturgicznej, odwraca jednak uwage od szeroko rozumianych
przemian muzycznych. Traktuje reforme jako proces charakterystyczny
wylacznie dla zachodu Europy i rozszerzajacy sie wylacznie poprzez zaak-
ceptowanie i nasladowanie jej zdobyczy, tracac z pola widzenia te zjawiska,
ktore go rzeczywiscie konstytuowaly, a mianowicie: profesjonalne ksztat-
cenie i wyodrebnienie zawodu kantora synagogalnego, wprowadzanie
do synagog chéréw i organdéw oraz przygotowanie nowych opracowan
tradycyjnych melodii liturgicznych dla nowych wykonawcéw. Jego inspi-
racja i konsekwencjg byla przemiana mysli o muzyce. Zmienila si¢ rola

! Emanuel Rubin, John H. Baron, Music in Jewish History and Culture, Sterling Heights
2006, s. 168. Przektady cytatow z jezyka angielskiego i jidysz w tym artykule zostaly doko-
nane przez autorke.

2 Tamze.
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opracowania muzycznego liturgii, ktore stato si¢ odtad nie tylko ,,stuga
stowa”, realizacja i kontynuacja muzycznych tradycji, ale w mysl estetyki
epoki muzyka w nabozenstwie zyskata range sztuki, autonomicznego
komponentu akgcji liturgicznej’. Patrzac przez pryzmat tych przemian
na muzyke synagog galicyjskich przetomu XIX i XX w., nie sposdb nie
dostrzec podobienstw do zjawisk zachodzacych na zachodzie Europy.
Co wigcej, dotycza one nie tylko muzyki uprawianej przez spolecznosci
okreSlajace siebie mianem postepowych, ale tez $piewu liturgicznego
galicyjskiej ortodoksji.

Niniejszy artykut jest proba nakreSlenia ram dla petniejszego omo-
wienia zagadnienia modernizacji muzyki synagogalnej Galicji przetomu
XIX i XX w. Korzystajac z zachowanych materiatéw prasowych, wspo-
mnien i opracowan historycznych, wskaze na przeobrazenia ,,techniczne”
dokonujace sie w galicyjskich synagogach: profesjonalizacje i specjalizacje
zawodowa muzykow synagogalnych, obecnos$¢ tam choréw i instrumentow.
Nastepnie omowie zagadnienie recepcji zachodnioeuropejskiej reformo-
wanej muzyki liturgicznej w Galicji, jej adaptacje i krytyke. Przedstawie
tez zatozenia ,,reformy” lokalnego repertuaru synagogalnego. W ostatniej
czesci scharakteryzuje jej ostateczny produkt, tj. zachowane kompozycje
kantoréw: Barucha Schorra (1823-1904) z Iwowskiej synagogi Miejskiej,
Barucha Kinstlera (1846-1934) z Iwowskiej synagogi Przedmiejskiej
i Eliezera Goldberga (1843-1920) z krakowskiej synagogi Kupa, ktore
podsumowuja, a takze w zaskakujacy i pigkny sposob wieficzg marzenia
0 nowym repertuarze synagogalnym — taczacym lokalne tradycje z euro-
pejska muzyka artystyczna.

Zwiastuny reformy: kantorzy, chéry i organy
w galicyjskich synagogach

Reforma zydowskiej muzyki liturgicznej jako pochodna haskali wpro-
wadzata nowe europejskie reguly estetyki do synagogi. Zaktadata: ,,upo-
rzadkowanie, spokdj, wieksza elegancje, zwracanie uwagi na stosownosc,

3 Alicja Maslak-Maciejewska, Modlili sic w Templu. Krakowscy Zydzi postepowi w XIX
wieku. Studium spoleczno-religijne, Krakow 2018, s. 245-258; Halina Goldberg, “On the Wings
of Aesthetic Beauty Toward the Radiant Spheres of the Infinite”: Music and Jewish Reformers
in Nineteenth-Century Warsaw, ,,The Musical Quarterly” 101 (2018), nr 4. Zob. tez: Enrico
Fubini, Historia estetyki muzycznej, ttum. Zbigniew Skowron, Krakéw 2002, s. 254-331.
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decorum™. Miala stuzy¢é zharmonizowaniu nowych postaw spotecznych
inteligencji zydowskiej z tradycyjna religijnoScia zydowska. W praktyce
wiazata sie z wprowadzeniem nowego wystroju synagogi, nowych szat
liturgicznych, uporzadkowaniem akcji liturgicznej, a takze z europeizacja
muzyki synagogalnej tworzonej i wykonywanej przez i dla wyksztatconych
w kulturze europejskiej zydowskich muzykéw i stuchaczy. Zaktadata

[organizacje] nabozenstw na nowy sposob, z udziatem choru, organdw i kazan.
Inteligencji zydowskiej, ktora odtad dopuszczano do szkot, uniwersytetéw i innych
wolnych zawoddw, byto to bardzo na reke, bo przy wykonywaniu swojego zawodu
(adwokata, lekarza, sedziego, wojskowego itd.) mieli nadal mozno$¢ pozostania
i wyzycia sie w swej spotecznosci religijnej bez reszty®.

Co wazne, wprowadzonych zmian reformatorzy nie postrzegali jako
ingerencji w istote wlasnej religijnosci, a jedynie jako modernizacje
zewngetrznych form jej wyrazu.

Gwarantem pi¢kna oprawy muzycznej liturgii mial by¢ utalentowany
kantor. Wybitny $piewak na tym stanowisku przyciagat rzesze modlacych
sie i w ten sposob budowat renome miejsca, w ktérym byt zatrudniony.
Tak wspomina Majer Balaban pierwszego kantora Iwowskiego Templu,
Ozjasza Abrasa:

Wszyscy cztonkowie zarzadu starali si¢ o podtrzymanie prestizu templu i powagi
nabozenstw w nim odprawianych, co im si¢ czesciowo udawato dzieki wielkiej po-
pularnosci Abrasa. Ilekro¢ Abras stawat przed oltarzem, zapelniala si¢ Swigtynia
po ostatnie miejsce, a zagladali do niej czasem i mtodsi ortodoksi, juz to dla cieka-
wosci [...], juz to dla postuchania picknego Spiewu kantora i zharmonizowanego
choru®.

Od kantora, inaczej niz w przypadku dotychczasowego tradycyjnego
chazana, wymagano przede wszystkim odpowiednich predyspozycji
muzycznych’. Nowoczesny kantor powinien by¢ zawodowym muzykiem,
utalentowanym Spiewakiem. Jego walory moralne i religijne miaty zna-
czenie drugorzedne wobec uzdolnien i przygotowania muzycznego. Tym-
czasem jeszcze w 1926 r. w krakowskiej ortodoksyjnej synagodze Starej
poszukiwano chazana przede wszystkim ,,0 nieskazitelnym charakterze,

* Maslak-Maciejewska, Modlili sic w Templu..., s. 245.

5 Mojzesz Weissman, Szlakami religijnej mysli postepowej Zydow galicyjskich, ,, Tygodnik
Zydowski” (1938), nr 42, s. 2.

¢ Majer Bataban, Historia Iwowskiej synagogi postepowej, Lwow 1937, s. 68. Bataban,
podobnie jak w innych swoich tekstach, ottarzem nazywa aron ha-kodesz.

7 Por. Tina Frithauf, Salomon Sulzer: Reformer, Cantor, Icon, Berlin 2012, passim.
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religijnego”, a nastepnie — ,,muzykalnego, samodzielnego z gtosem teno-
rowym lub barytonowym, nieprzekraczajacego 40 lat”®. Relacje Majera
Batabana dowodza, ze w II potowie XIX w. we Iwowskim Templu kantora
postrzegano przede wszystkim jako artyste, ktérego ambicje kolidowaly
niekiedy z wlasciwg postawie religijnej skromnos$cig i poczuciem stuzby
wobec wspotwyznawcOw’.

Od kantoréw spotecznosci postepowych oczekiwano rowniez umiejet-
nosci czytania nut i postugiwania si¢ partytura, koniecznych do wykony-
wania dziet chdralnych. Zatrudnionego w 1880 r. we Iwowskim Templu
Edwarda Darewskiego wkrotce zwolniono, gdyz nie potrafil wsp6tpracowaé
z chérem i jego dyrygentem. Jak relacjonowal Bataban:

Ton podawat stale dyrygent i chor tenze ton podejmowat. C6z jednak mogt zrobié
dyrygent, kiedy Darewski od razu wypadal z tonu i pociagat za soba cze$¢ chorzy-
stow. Na tle kakofonii przychodzito do sporéw, ktére spowodowaly nawet roztam
wsrod cztonkéw zarzadu Templu; wigkszo$¢ zadata natychmiastowego usunigcia
LHhiemuzykalnego”, a przy tym az nadto dumnego kantora'®.

Umiejetno$¢ czytania partytur byla potrzebna do wykonania dziet
kompozytoréw i kantorow zachodnioeuropejskich — Salomona Sulzera,
Louisa Lewandowskiego czy Samuela Naumbourga — przeznaczonych
dla kantora i choru. Staly sie one symbolami postepu i jako takie zostaly
wlaczone do repertuaru liturgicznego galicyjskich Templéw. Postrzegano
je jako no$nik informacji o tozsamosci i aspiracjach spotecznych zydow-
skiej inteligencji gromadzacej si¢ we wschodnioeuropejskich ,,synagogach
choralnych”, ktérym to terminem okreslano postepowe synagogi w Rosji
i na Kresach Wschodnich. Spojrzenie to doskonale ilustruje relacja Pin-
chasa Minkowskiego, ktory wspominajac wiasne starania o zatrudnienie
we Iwowskiej synagodze postepowej, cytowal ostrzezenie wystosowane
pod jego adresem przez jednego z cztonkow zarzadu, dra Landesbergera:

8 Konkurs na posade chazena, ,Nowy Dziennik” (1926), nr 260, s. 1.

° Zob. Bataban, Historia Iwowskiej synagogi... Przyktadami moga tu by¢: proznos¢ Ozja-
sza Abrasa dazacego do zaimponowania kregom inteligencji zydowskiej opowiadaniem
o swojej rzekomej nauce u Franciszka Liszta (s. 41), postawa Edwarda Darewskiego nad-
uzywajacego autorytetu nadkantora w celu zdyskredytowania ,,.konkurencji” (s. 102-103),
zlamanie zasad dyscypliny i przekroczenie norm obyczajowych przez Izaaka Halperna pub-
likujacego satyre na swoich synagogalnych przetozonych (s. 186) czy powszechne juz zjawi-
sko porzucania przez kantoréw dotychczasowej posady dla osiagnigcia wigkszych korzysci
materialnych i prestizu w innych o§rodkach.

10 Tamze, s. 102.
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Wiemy, ze silng i zasadnicza strona Paniskiego Spiewu jest pie$n tradycyjna, lecz
naszego templu nie wolno ,zazydza¢” i dlatego zechce Pan Spiewa wylacznie
piesni ,,chdralne” i zupetnie zaniechaé tzw. pieSni zydowskich. W dwoéch innych
synagogach naszego miasta modlg si¢ kantorzy: Baruch Schorr i Aron Szalom
(Schierman) i oni modla si¢ zupetnie tradycyjnie, my natomiast mamy upodobanie
w $piewie ,,nowym”'’.

Stowa te wskazuja przede wszystkim na ch¢¢ odrdznienia si¢ inteligencji
zydowskiej od niewyksztatconej i niezeuropeizowanej wiekszosci rodzime;j
spotecznosci.

Wydaje si¢, ze adaptacja zachodnioeuropejskiego repertuaru byta
poniekad koniecznoscia powodowana brakiem wlasnych opracowan
choralnych rodzimych melodii. Nie wynikata ani z checi wprowadzenia
radykalnej zmiany w lokalnych tradycjach, ani z powszechnego zachwytu
tworczoscia Sulzera, Lewandowskiego i innych kompozytorow zachod-
nioeuropejskich. Jak stwierdzali sami reformatorzy, jedynym, co réznito
ich od ortodoksji, byl sposdb modlitwy, nie zas§ wykladnia religijna'?. Stad
tez istota reformy muzycznej nie bylo odrzucenie muzyki tradycyjnej, lecz
nowy sposob jej wykonawstwa. Z punktu widzenia Srodowisk postepowych
kantorzy synagogalni mogli by¢ zatrudniani naprzemiennie przez spolecz-
nosci ortodoksyjne i postepowe. W tym drugim gronie zyskali tez z czasem
mozliwo$¢ wykonywania tradycyjnych melodii wschodnioeuropejskich.
Taka interpretacje usprawiedliwia jeszcze jedna relacja Minkowskiego,
ktory — przymuszony do $piewania ,,Sulzerowskich arii barytonowych”
we lwowskim Templu — zakonczyt swoj wystep tradycyjna wersja modlitwy
,»Aw ha-rachamim”. Reakcja Iwowskich postepowych ,,neofitéw” byly
wowczas wypowiedziane przez Natana Meyera stowa: ,,prosimy pana
imieniem catego zgromadzenia synagogalnego, by$ musaf modlit sie¢ po
zydowsku, gdyz jak sie przekonaliSmy z »Ow Harachamim« i tradycyjne
melodie brzmig w twych ustach inaczej, anizeli u kantoréw, ktérych dotych-
czas styszeliSmy!”13.

Novum synagog postepowych bylo wprowadzenie czterogtosowego
choru. Obecnosé takiego zespotu z koniecznosci wigzala sie z europeizacja
wykonywanego w nich repertuaru. Nawet jesli podstawa tego ostatniego
byly melodie tradycyjne, musialy one zostaé rozpisane na czterogtosowy
zespot wokalny i zharmonizowane zgodnie z regutami europejskiej muzyki

1 Tamze, s. 105.
12 Zob. Maslak-Maciejewska, Modlili sic w Templu..., s. 268-269.
13- Cyt. za: Bataban, Historia Iwowskiej synagogi..., s. 109.
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artystycznej, ktora stworzyla bogata tradycje postugiwania sie tym zespolem
i wypracowata roznorodne techniki czterogtosowej kompozycji chéralne;.
I chod¢, jak podaje Neil Levin, §piew chdralny byl nieodlaczna cze¢scia
historii muzyki synagogalnej w catej Europie, to wprowadzenie instytucji
,»synagogi choralnej” nalezy interpretowac jako che¢ podkreslenia nowego,
zachodnioeuropejskiego sposobu tworzenia go, ktéry wyrdznial nowo
powstate instytucje na tle praktyki dotychczasowych'®.

Pierwsze chory synagogalne pojawity si¢ w Niemczech. Najstarszy
stworzyt w 1810 r. Israel Jacobsohn i byt to chlopieco-meski chdr syna-
gogi w Seesen w Dolnej Saksonii®®. Chdrzystami zostali uczniowie lokal-
nej szkoty zydowskiej oraz modlacy si¢ w tej spotecznos$ci mezezyzni.
W Galicji pierwszy chor zatozono prawdopodobnie we Lwowie, gdzie do
skompletowania go zobowiazal si¢ pierwszy kantor Iwowskiego Templu,
Ozjasz Abras, podpisujac 28 kwietnia 1844 r. umowe z zarzadem Stowa-
rzyszenia Postepowego'®. Réwniez w Krakowie chor templowy udato sie
skompletowaé w 1844 r.'” Daty wprowadzenia choréw w stowarzyszeniach
postepowych waznych o§rodkéw europejskich oraz miast dawnej Galicji
zaprezentowano na osi czasu's.

Daty wprowadzenia chéréw do synagog postepowych w wybranych os§rodkach euro-
pejskich i galicyjskich

Seesen | Frankfurt | Hamburg | Lipsk | Praga, | Tarnopol | Wroctaw, | Londyn | Lwoéw, | Stanista-

1810 1816 1818 1820 | Kopen- | po 1839 | Berlin, 1841 Krakow wow
haga Drezno 1844 1870
1838 1840

Pierwsze chory stowarzyszen postepowych Galicji, podobnie jak same
organizacje, powstaly niewiele pdzniej niz ich europejskie pierwowzory.

14 Neil W. Levin, Zavel Zilberts, Milken Archive of Jewish Music, https://www.milk-
enarchive.org/artists/view/zavel-zilberts/ [dostep: 28 stycznia 2019].

5 Tina Frithauf, The Organ and Its Music in German-Jewish Culture, New York 2012,
s. 27-44; Aron Marko Rothmiiller, The Music of the Jews: An Historical Appreciation, Cran-
bury 1975, s. 124-139.

16 Bataban, Historia Iwowskiej synagogi..., s. 42.

17 Freistaat Krakau, ,,Der Orient” (1844), nr 24, s. 189-190, za: Maslak-Maciejewska,
Modlili siew Templu..., s. 251.

18 Na podstawie: Bataban, Historia Iwowskiej synagogi..., s. 41-42; Leon Streit, Dzieje
synagogi postepowej w Stanistawowie, Stanistawow 1939, s. 2-4; Rothmiiller, The Music of
the Jews..., s. 124-139; Maslak-Maciejewska, Modlili sic w Templu..., s. 251-255; Rachel
Manekin, The Prayer House of a Galician Maskil: Joseph Perl’s Synagogue Regulations, ,,As-
sociation for Jewish Studies Review” 42 (2018), nr 2, s. 403-440.
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Stosunkowo wczesnie wprowadzono tez w Galicji chory mieszane. Lwow
zdecydowal sie na ten krok juz w 1893 r." By¢ moze inspiracjg byli tu
wiedenczycy, ktorzy dopuscili chér mieszany do udziatu w liturgii przy-
najmniej rok wezesniej?. W synagogach praskich chéry mieszane dziataly
juz w latach osiemdziesiatych XIX w., na przyklad w synagodze Maisela
odnotowano istnienie takiego chéru w roku 1883, W latach dziewiecdzie-
siatych kobiety §piewaly w synagogach czeskich w Karlsbadzie, Tachau,
Troppau i Jagerndorf?. Nie ostabito to oczywiscie kontrowersji wokot
decyzji zarzadu lwowskiego Templu. Wrecz przeciwnie, spodziewacd sie
mozna, ze dodatkowo wzmocnilo je zaproszenie do Spiewu chorzystek
zatrudnionych w teatrach polskich i zydowskim we Lwowie. Jeszcze
w 1891 r. suspendowano tutaj kantora ortodoksyjnej synagogi Miejskiej,
Barucha Schorra, za sam fakt pojawienia si¢ we Lwowskim Teatrze Zydow-
skim, w ktorym odbywala si¢ premiera jego operetki Szimszon ha-gibor.
Schorr zostat zawieszony na cztery tygodnie w obowiazkach kantora,
a urazony kara — na pie¢ lat opuscit Lwow?. W czasie jego nieobecnosci
jednak ,,zachowawczo-postepowa” spoteczno$¢ Lwowa zaprosila kobiety-
-aktorki do Spiewu w chérze synagogalnym?:.

Podobne ,,odwazne” decyzje podjely takze inne galicyjskie spotecznosci.
W okresie miedzywojennym chory mieszane dziataly przy synagogach
postepowych Krakowa i Stanistawowa®. Nie wiadomo, jaki chér zorga-
nizowat Becalel Kinstler w Tarnowie, obejmujac tam posade dyrygenta

19 Batlaban, Historia lwowskiej synagogi..., s. 146.

2 Kleine Chronik, ,,Oesterreichisch-ungarische Cantoren-Zeitung” (1892), nr 30, s. 5.
Za wskazanie tego zrodta dziekuj¢ Marcie Stellmacher z Hochschule fiir Musik, Theater
und Medien w Hanowerze.

2 Anstindige, stimmbegabte Mddchen..., ,Prager Tagblatt” (1883), nr 347, s. 22. Za
wskazanie tego Zrédta rowniez dzigkuje Marcie Stellmacher.

2 Kleine Chronik. Tachau, 31. Jinner, ,,Oesterreichisch-ungarische Cantoren-Zeitung”
(1891), nr 5, s. 6-7; Kleine Chronik. Karlsbad, ,,Oesterreichisch-ungarische Cantoren-Zei-
tung” (1891), nr 16, s. 7; Kleine Chronik. Troppau, 15. Februar, ,,Oesterreichisch-ungarische
Cantoren-Zeitung” (1895), nr 6, s. 7; Verschiedene Nachrichten. Jagerndorf, ,,Die Wahrheit”
(1899), nr 8, s. 14-15. Za wskazanie wymienionych tu zrédet dzigkuje Marcie Stellmacher.

% Zob. Zalman Zylbercwajg, Schorr Baruch, [w:] Leksikon fun jidiszn teater, t. 3, red.
Zalman Zylbercwajg, New York 1959, s. 2141; Marsha Bryan Edelman, Discovering Jewish
Music, Philadelphia 2003, s. 65.

2 Batlaban, Historia Iwowskiej synagogi. .., s. 147.

5 Streit, Dzieje synagogi postepowej..., s. 45, 95; Arje Brauner, Kach hitpalelu Jehudej
Krakow, [w:] Ha-Jechudim be-Krakow — Chajeha we-churbana szel kehila atika, red. Shimon
Lazar, Hajfa 1981, s. 200; Sylwia J akubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spotecznosci zydowskiej
na terenach dawnej Galicji w okresie miedzywojennym, Krakéw 2018, maszynopis pracy dok-
torskiej, Uniwersytet Jagiellonski, Wydziat Historyczny, s. 127.
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ok. 1934 r., po zakonczeniu wspolpracy z Iwowska spotecznoscig poste-
powa?. Ostatecznie nie jest tez pewne, jakie konkretnie funkcje spetniaty
chory mieszane — czy towarzyszyly liturgii, czy tez wylacznie koncertom
Swiatecznym, §lubom i nabozenstwom patriotycznym? Odpowiedz na te
pytania wymaga jeszcze dalszych badan.

Wraz z chérami w synagogach postepowych pojawialy sie tez instru-
menty. Pierwsze organy wprowadzit do synagogi w Seesen wspomniany
juz Israel Jacobsohn w 1810 r.?” Jednak dyskusje na temat ich obecnosci
i zasadnosci uzycia w synagogach w réznych okolicznoSciach trwaly przez
caly wiek XIX. W oSrodku wzorcowym dla reformy galicyjskiej, tj. Wiedniu,
fisharmonia pojawita si¢ pod koniec XIX w.?® W Pradze tradycja uzycia
organdéw i innych instrumentéw w synagogach siegata nawet XVIw., jednak
sposob ich stosowania analogiczny do tego, jaki wypracowywaty spotecz-
nosci postegpowe w XIX w., przyjeto tutaj ok. roku 1837%. W Krakowie
fisharmonia zabrzmiata podczas otwarcia synagogi Tempel w 1861 r.3°, we
Lwowie za$ zakupiono ja w roku 1887, a w 1897 wymieniono na organy?'.
W PrzemySlu instrument ten towarzyszyt otwarciu Templu 14 wrze$nia
1890 r.32 W 1927 r. fisharmonia pojawita si¢ w Stanistawowie®*. Wiasny
instrument (nie wiadomo jaki) w okresie miedzywojennym posiadat
rowniez Tarnow?*.

Wydaje si¢, ze uzycie organdw w galicyjskich synagogach postepowych
bylo w rézny sposdb ograniczane. W synagodze Iwowskiej na stanowisku
organisty zatrudniano wylacznie nie-Zydéw®. Pierwszym organistg byt
profesor Iwowskiego konserwatorium, Wojnowski, ktéry akompaniowat
liturgii réwniez w czasie szabatu. Okazjonalnie grywat w synagodze lwowskiej
dyrektor konserwatorium prof. Schwarz. Nie wykonywal tam jednak kom-
pozycji liturgicznych, lecz ,,wystepowal” z repertuarem klasycznym podczas

% Zob. Bataban, Historia Iwowskiej synagogi..., s. 241. Najwczesniejsza wzmianka pra-
sowa potwierdzajgca obecnos$¢ Becalela Kinstlera w Tarnowie pojawia si¢ w notatce Z oka-
zji 50-lecia istnienia Ruchu Syjonistycznego..., , Tygodnik Zydowski” (1934), nr 20, s. 1.

2 Frithauf, The Organ and Its Music..., s. 28.

2 Tamze, s. 39.

2 Tamze, s. 22-24.

3 Maslak-Maciejewska, Modlili sic w Templu..., s. 255-258.

3t Bataban, Historia Iwowskiej synagogi..., s. 145-148.

32 Otwarcie nowej synagogi, ,,Gazeta Przemyska” (1890), nr 75, s. 3.

33 Streit, Dzieje synagogi postepowej..., s. 107.

3% Kronika tarnowska. Uroczystosci poswiecenia sztandaru..., ,Nowy Dziennik” (1935),
nr 305, s. 15.

% Bataban, Historia Iwowskiej synagogi..., s. 146.
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szczegblnie uroczystych wydarzen®. W 1922 r. Wojnowskiego zastapit inny
organista Iwowskiego konserwatorium, Karol Fuks, polecony przez prof.
Rangla, ktory sam takze okazjonalnie grywal we Iwowskim Templu*’. Zatrud-
nianie nie-Zydéw w roli organistéw pozwalato zapobiec tamaniu melachot
i w przypadku awarii instrumentu w szabat nikt ze spotecznosci zydowskiej
nie naruszal prawa religijnego. Mimo to op6r wobec uzycia instrumentu
w soboty byt silny. Po ustgpieniu rabina Cary nowy rabin Iwowskiej spotecz-
nosci postepowej, Lewin, wyraznie ograniczyl uzycie organow w liturgii*®.

Nie jest znany doktadny zakres uzycia fisharmonii przez inne spotecz-
nosci postgpowe Galicji. Przypuszcza¢ wolno, ze byt on wezszy. W Kra-
kowie fisharmonia miata towarzyszy¢ przede wszystkim uroczystoSciom
patriotycznym oraz koncertom §wigtecznym®. Prawdopodobnie tak samo
byto w innych osrodkach galicyjskich, tym bardziej ze organistami w tych
spotecznosciach byli jej cztonkowie. Na fisharmonii krakowskiego Templu
grat Leibling, w Stanistawowie — Zygmunt Goldfarb, cztonek tamtejszego
Zydowskiego Towarzystwa Muzyczno-Dramatycznego i nauczyciel muzyki
w lokalnym Gimnazjum Zydowskim“. Wobec zachowawczego charakteru
galicyjskiej reformy mozna przypuszczaé, ze zaden z nich nie akompanio-
wat liturgii szabatowe;.

Wsréd przemian muzycznych zachodzacych w synagogach postepo-
wych na przetomie XIX i XX w. wyraznie zarysowuje sie rosnaca specja-
lizacja zawodowa muzykow synagogalnych. Chazan, ktory petnit dotad
rozne funkcje (czesto rowniez szocheta czy innego urzednika gminnego),
teraz stat sie zawodowym $piewakiem, kantorem. Jako muzyk mogt byé

% Tamze, s. 147. Tu i dalej — niektére z wymienianych w Zrédtach osob znane sa jedynie
z nazwiska.

37 Alfred Plohn, Koncert synagogalny Zydowskiego Towarzystwa Muzycznego, ,,Chwila”
(1921), nr 1056, s. 5; Koncert chanukowy, ,,Chwila” (1922), nr 1368, s. 5; Bataban, Historia
Iwowskiej synagogi..., s. 146, 241.

¥ Do 1928 r. organy akompaniowaly piatkowym nabozenstwom i wszystkim $wigtom
poza Rosz ha-Szana i Jom Kippur. Po roku 1928 towarzyszenie organdéw ograniczono do
Swiat Pesach, Szawuot i Sukot, a w szabat jedynie do liturgii piatkowej i modlitwy Borchu.
Zob. tamze, s. 148.

¥ Zob. Kronika. Nadkantor p. Dywiriski..., ,Nowy Dziennik” (1918), nr 141, s. 4; Kroni-
ka. Z okazji Chanuki..., ,Nowy Dziennik” (1919), nr 261, s. 3; Alicja Maslak-Maciejewska,
Wydarzenia patriotyczne organizowane w synagodze Tempel w Krakowie, [w:] Synagoga Tem-
pel i srodowisko krakowskich Zydéw postepowych, red. Michat Galas, Krakéw-Budapeszt
2012, s. 127-128.

4 Zob. Streit, Dzieje synagogi postepowej..., s. 107; Alicja Maslak-Maciejewska, Poza
dziatalnosciq Ozjasza Thona — synagoga Tempel i krakowskie Stowarzyszenie Izraelitow Poste-
powych w okresie miedzywojennym, . Kwartalnik Historii Zydéw” (2016), nr 1, s. 135, 140 (na
podstawie Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego [dalej: AZIH], Stowarzyszenia
krakowskie, sygn. 80, 81).
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nauczycielem w szkole zydowskiej, dyrygentem chéru synagogalnego, ale
i te role coraz czesSciej rozdzielano*'. Osobnym stat si¢ zawdd dyrygenta
i organisty w synagogach postgpowych. Na obu stanowiskach zatrudniano
zawodowych muzykéw. We Iwowskim Templu dyrygentem chéru synago-
galnego przez ponad czterdziesci lat byt Abraham Kaptan, wspotpracujacy
rowniez z chorami teatralnymi*’. Po jego Smierci posade te objal Izrael
Fajwiszys, jeden z najwybitniejszych zydowskich dyrygentow choéralnych
i aranzerdw piesni zydowskiej w miedzywojennej Polsce. Kolejnym dyry-
gentem chéru templowego zostal Becalel Kinstler, syn zastuzonego lwow-
skiego kantora Barucha Kinstlera. W 1932 r. zastapit go Adolf Gimpel,
ojciec wybitnych muzykow — Jakuba, Bronistawa i Karola — syn dyrektora
Teatru Zydowskiego Jakuba Bera, a po jego §mierci kierownik muzyczny
Teatru®. W Krakowie chérem templowym dyrygowal rowniez Fajwiszys,
nastepnie za$ Izaak Lust, lekarz, krytyk muzyczny, wspolzatozyciel Sto-
warzyszenia Przyjaciot Muzyki Zydowskiej*.

Profesjonalizacja i specjalizacja muzykéw synagogalnych szta w parze
ze wzrostem powazania dla wykonywanych przez nich zadan i przektadata
sie na ich ptace. Te ostatnie pochtanialy — jak na przyktad w obrebie Iwow-
skiej spotecznosci postepowej w 1862 r. — nawet ponad polowe rocznych
wydatkow na utrzymanie catego personelu synagogalnego®. Takze w Kra-
kowie w latach 1931-1932 na pensje dla cztonkéw choru synagogalnego
przeznaczono niemal 20 procent catego budzetu Stowarzyszenia Izraeli-
téw Postepowych*. Trudno o bardziej przekonujacy dowdd ,,docenienia”
walorow estetycznych liturgii wsrdd galicyjskich srodowisk postepowych.

4 Zob. Benjamin Matis, An Annotated Translation of Pinchas Szerman’s “Poilishe Kha-
zones in Fargangenheitun Tzukunft” [The Polish Cantorate in the Past and the Future], 1924,
,Scripta Judaica Cracoviensia” 14 (2016), s. 99-109; Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne. ..,
s. 218-223.

42 Batlaban, Historia Iwowskiej synagogi..., s. 145-146.

4 Tamze, s. 241. Zob. tez: Leon Tadeusz Baszczyk, Fajwiszys Izrael, [w:] tenze, Zydzi
w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Stownik biograficzny, Warszawa 2014,
s. 65; tenze, Gimpel Adolf, [w:] tenze, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 80; tenze, Kaplan Ab-
raham, [w:] tenze, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 127; tenze, Kiinstler Becalel, [w:] tenze,
Zydzi w kulturze muzycznej ..., s. 146.

# Tsachar Fater, Muzyka zydowska w Polsce w okresie miedzywojennym, Warszawa 1997,
s. 66; Sylwia Jakubczyk-Sleczka, La musique juive o Cracovie de Uentre-deux-guerres selon
les informations du journal «Nowy Dziennik», ,Scripta Judaica Cracoviensia” 9 (2011),
s. 121-135; taz, Zycie muzyczne. .., s. 47-48, 179 [Aneks|; Maslak-Maciejewska, Modlili si¢
w Templu...,s. 251-255.

4 Bataban, Historia Iwowskiej synagogi..., s. 85.

% Maslak-Maciejewska, Poza dziatalnosciq Ozjasza Thona..., s. 140 (na podstawie
AZIH, Stowarzyszenia krakowskie, sygn. 80).
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Recepcja reformy zachodnioeuropejskiej: adaptacja i krytyka

Pierwsze dekady XIX stulecia w Galicji to czas entuzjastycznej adaptacji
wiedenskiego modelu reformy muzyki liturgicznej. Galicyjskie spotecznosci
postepowe chetnie zatrudnialy kantoréw ksztatconych przez Salomona
Sulzera. Pierwszym kantorem pierwszej spotecznosci postepowej Galicji
—w Tarnopolu — byt uczen Sulzera, Ozjasz Abras, ktory nastepnie przeniost
sie do Lwowa*’. Sam zarzad Iwowskiego Templu, poszukujac kantora,
zwrOcil si¢ do Sulzera z prosba o polecenie stosownego Spiewaka*. Swoista
»Sulzermania” srodowiska Iwowskiego sprawita, ze zachwycano si¢ kanto-
rami barytonami, do ktoérych grona nalezal Ozjasz Abras, zastepujacy go
niekiedy Menkes, a takze kolejny uczen Sulzera na stanowisku nadkantora
Iwowskiej synagogi postepowej, Izaak Halpern®. Jak wspomina Pinchas
Minkowski, rowniez jemu, gdy ubiegat si¢ o posade nadkantora we lwow-
skim Templu, nakazano $piewac Sulzerowskie ,,arie barytonowe” — mimo
iz wykraczaly poza skalg jego glosu™. Jak w konsekwencji podsumowat
atmosfere tamtego okresu: ,,duch Sulzera unosi sie nad Swiatynia jak jaki
fetysz w catej swej okazatosci™!.

Zaadaptowano rowniez Sulzerowskie kompozycje. Spotecznosé
Iwowska oczekiwata wykonywania podczas liturgii synagogalnej nowych
,»Spiewow choralnych” Sulzera, Lewandowskiego i Naumbourga®?. Wyma-
gano rowniez zmiany stylu wykonawstwa tych solowych recytatywow kan-
toralnych, ktore w liturgii pozostaly, a ktére nie zostaly zmodernizowane
przez zachodnioeuropejskich reformatoréw. Nalezato wowczas zastosowac
reguly, jakie przySwiecaly idei reformy muzycznej w ogéle: zrezygnowac
z melizmatéw, ozdobnikéw, popiséw, skrocic i zrytmizowac tradycyjne
melodie. Jak wspominal Minkowski:

Takze i stowa z ,Magen Awot” [...] tak podobne do melodii muzutmanskich, wy-
dobywatem z ust jak z jakiej maszyny, bez nalezytego wewnetrznego akcentowania.
Jednym stowem postuchatem wskazéwek [...] i bylem przez caly wieczor kantorem
bezwzglednie ,,niemieckim”%.

47 Bataban, Historia Iwowskiej synagogi..., s. 41.
4 Tamze, s. 30.

4 Tamze, s. 43, 106, 186.

0 Tamze, s. 106-107.

31 Tamze, s. 107.

2 Tamze, s. 106.

3 Tamze, s. 108.

o
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Opo6r Minkowskiego wobec wymagan Srodowiska Iwowskiego zwiastuje
krytyczna odpowiedz na reforme zachodnioeuropejska wéréd Zydéw cen-
tralnej i wschodniej Polski. Przyczyn odrzucenia nowej zachodnioeuropej-
skiej muzyki synagogalnej byto kilka. Po pierwsze, od wiekow spotecznos¢
zydowska obu czeséci Europy postugiwata si¢ odmiennym repertuarem
i stylem wykonawczym, posiadata wlasne tradycje muzyczne ksztattowane
,W dialogu” z folklorem muzycznym narodéw tej czesci Europy, ktorg
zamieszkiwata. Dodatkowo, na te odmienne tradycje muzyczne natozyly sie
teraz inne wzorce, ktére nasladowano, europeizujac muzyke synagogalna.
Roézne byly bowiem idealy estetyczne muzyki uprawianej w Niemczech
i w Polsce tego okresu. Stad zjadliwa uwaga Minkowskiego o ,,byciu kan-
torem niemieckim”. W podobnym tonie jeszcze w 1929 r. wypowiadal sie
krytyk muzyczny ,,Nowego Dziennika” i dyrygent choru krakowskiego
Templu [zaak Lust, ktory o reformie muzyki synagogalnej pisat tak:

Odcigci przez dlugie wieki od $wiata zachowali swa muzyke na pierwotnym po-
ziomie. Otwarcie bram ghetta, postawito ich nagle wobec bogactwa technicznego
muzyki europejskiej; chtonigto ja chciwie starajac sie zastapic nia wtasna. Spiewy
synagogalne, zbyt silnie zwiazane z rytualem modlitwy, usifowano przynajmniej
tak zeuropeizowacé by stracity swoj odrebny charakter; w tym celu wprowadzono
do nich chéry a potem organy. Fakt, ze przodowato tym ruchem Zydostwo nie-
mieckie, rozstrzygnat o wzorze, na ktérem si¢ przy tym oparto: byt nim chorat
protestancki. W jego ramy harmoniczne i rytmiczne starano si¢ wttoczy¢ ktécace
si¢ z nimi tworzywo tradycyjnych melodyj. Pominigto za$ blizszy im znacznie cho-
rat gregorjanski i wyrosty z niego styl polifoniczny. Byto to niewatpliwie w duchu
epoki rozmitlowanej w homofonji; na praktyki te wplynal jednak niewatpliwie
niezbyt szeroki horyzont muzyczny samychze adaptatoréw. Nic dziwnego, ze wej-
Scie tak ,,poprawionej” muzyki synagogalnej nie zwrdcito niczyjej uwagi: pozba-
wiona wszelkich oryginalnych wartosci gingla ona w powodzi podobnej miernoty
muzycznej>.

¢ Izaak Lust, O muzyke zydowskq, ,,Nowy Dziennik” (1929), nr 263, s. 11. Pisownia
oryginalna. Opinia Lusta na temat zachodnioeuropejskiej reformy zydowskiej muzyki litur-
gicznej kaze w nowy sposéb spojrze¢ na analogiczny proces zachodzacy w Europie Wschod-
niej. W swietle stéw dyrygenta chéru krakowskiego Templu — a wigc osoby w pewnej mierze
odpowiedzialnej i decydujacej o przemianach repertuaru liturgicznego w jednej z wzorco-
wych dla dawnej Galicji spotecznosci postepowych — reforma wschodnioeuropejskiej muzy-
ki synagogalnej nie mogta polegac wylacznie na nasladowaniu kompozycji powstajacych na
Zachodzie. Wrecz przeciwnie, krytycznie do nich ustosunkowany Lust oczekiwat zachowa-
nia wschodnioeuropejskich zydowskich tradycji muzycznych modernizowanych przy uzyciu
technik kompozytorskich wtasciwych chrzescijaniskiej muzyce liturgicznej sprzed okresu re-
formacji i uznanych za wzorcowe podczas soboru trydenckiego, a obecnych w Zyciu muzycz-
nym m.in. otaczajacych go wschodnioeuropejskich chrzescijan. W tym kontekscie trudno
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze poglady Lusta stanowia wykladni¢ swego rodzaju ,,XX-wiecznej
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Oprocz odmiennosci lokalnych tradycji muzycznych niewatpliwie
istotny wptyw na kierunek modernizacji muzyki synagogalnej w Galicji
mialy przemiany spoteczne i polityczne dokonujace si¢ w obrebie spo-
lecznosci zydowskiej. Zachwyt ,,muzyka niemiecka” wydaje sie naturalny
w okresie, w ktérym Zydzi galicyjscy opowiadali sie za proaustriackim
kierunkiem asymilacji, germanizacja wlasnej kultury. Kiedy jednak kieru-
nek ten zmienit si¢ na propolski, zmodyfikowana musiata zosta¢ réwniez
polityka kulturalna reformatoréw>. Analogicznie, gdy w ostatniej dekadzie
XIX w. do glosu doszto zjawisko emancypacji narodowej Zydéw, duma
narodowa i potrzeba promocji wtasnej kultury wywarly wplyw na zycie
muzyczne galicyjskich synagog. Dazenia do podniesienia poziomu wiasnej
kultury muzycznej, europeizacji czy tez uniwersalizacji tradycyjnego jezyka
muzycznego, uatrakcyjnienia go w oczach nowego pokolenia, a jedno-
cze$nie zachowania wlasnej tozsamosci (ktorej muzyka byla nosnikiem)
i podkreslenia odrebnosci narodowej staly si¢ programem modernizacji
zydowskiej muzyki liturgicznej (i muzyki zydowskiej w ogole) w Galicji.
W okresie miedzywojennym reforme postrzegano juz nie tylko jako pickna
i porywajaca idee, ale jako palaca konieczno$¢ wobec spostrzezen odnoto-
wanych przez Izaaka Lusta: ,,postepujacy zanik ortodoksji stawia [Zydéw]
wobec dylematu zatracenia wlasnej kultury muzycznej lub przeksztatcenia
jej we wspotczesne formy muzyki artystycznej”s.

Tym samym reforme¢ muzyki synagogalnej w Galicji mozna poniekad
rozpatrywac niezaleznie od niemieckich i austriackich inicjatyw. Jako dzie-
jowa konieczno$¢ byla odpowiedzia na przemiany historyczne, spoteczne
i polityczne, ktére mialy inny przebieg w réznych cze$ciach Europy. Oryginal-
nos¢ i przywiazanie do wlasnych tradycji muzycznych, modernizacja wlasnej
kultury w obrebie srodowiska polskiego i poniekad w dialogu z nim, silna
ortodoksja i poczucie dumy z zydowskiej tozsamosci réznity spotecznosé gali-
cyjska od niemieckiej czy austriackiej. Odmienne byly tez ich gusta muzyczne.
Nie do pomyslenia wydaje sie rezygnacja z charakterystycznego ekspresyw-
nego stylu wschodnioeuropejskiego chazanut na rzecz niemieckiego tadu

zydowskiej kontrreformacji” postulujacej zachowanie rodzimych tradycji muzycznych, cho¢
opracowanych w sposob atrakeyjny dla wspotczesnego odbiorcy.

55 Zob. Tomasz Gasowski, Miedzy gettem a swiatem. Dylematy ideowe Zydow galicyjskich
na przetomie XIX i XX wieku, Krakéw 1996, s. 101-106; Maslak-Maciejewska, Wydarzenia
patriotyczne..., s. 103-128; taz, Dziatalnos¢ Towarzystwa Agudas Achim i jego zwiqzki z sy-
nagogami postepowymi we Lwowie i Krakowie, ,,Kwartalnik Historii Zydéw” (2014), nr 1,
s. 173-202.

% Lust, O muzyke...,s. 11.
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formalnego, porzucenie dazenia do zawtadniecia stuchaczem i dostarczenia
mu mozliwosci przezycia muzycznego katharsis (dewekut) w zamian za inte-
lektualna kontemplacje porzadku brzmieniowego, czytelnos¢ Spiewanego
tekstu. W zakresie mysli estetycznej spotecznos$¢ zydowska Galicji pozo-
stata bliska wrazliwoSci muzycznej narodow stowianskich, a jednoczes$nie
réwniez od nich odmienna i t¢ odmiennoS¢ wyrazajaca wlasnym jezykiem
muzycznym. W ten sposOb muzyka synagogalna pehita funkcj¢ nosnika
informacji o wlasnej tozsamosci — przede wszystkim tozsamosci zydow-
skiej”’. Jak podsumowal entuzjazm lwowian po wykonaniu przez siebie
tradycyjnych modlitw synagogalnych Minkowski: ,,Nie Niemcy i nie Polacy
mojzeszowego wyznania, ale bracia moi otoczyli mnie i Sciskali mi dionie!”.

Modernizacja muzyki synagogalnej ,,po galicyjsku”

Relacje Majera Batabana jednoznacznie potwierdzaja, ze lwowska spo-
tecznos¢ postepowa wprowadzita kompozycje zachodnioeuropejskich
reformatoréw do liturgii odprawianej w lokalnym Templu. PewnoSci tej
nie ma w odniesieniu do Krakowa. Jak podaje Alicja Maslak-Maciejewska:

Z zachowanych bardzo nielicznych wypowiedzi postepowcdw na temat samej litur-
gii wynika, ze w ich odczuciu nabozenstwo w Templu nie roznito si¢ w zasadniczych
elementach od nabozenistw w innych synagogach [...]. Réznice stanowity cechuja-
ce je uporzadkowanie, spokoj, wicksza elegancja, zwracanie uwagi na stosownosc,
decorum®.

Na 6w spokdj i elegancje wplyneta z pewnoscia modernizacja opracowa-
nia muzycznego liturgii. Dlatego okolicznosci, takie jak: wzorowanie sie na
reformie wiedenskiej, prowadzenie wlasnego choru, a takze brak wtasnych
choralnych opracowan modlitw synagogalnych, pozwalaja przypuszczac,
ze rOwniez krakowskie srodowisko postepowe korzystato w liturgii z kom-
pozycji Sulzera, Lewandowskiego i Naumbourga, przynajmniej do czasu
wypracowania wschodnioeuropejskich aranzacji modlitw synagogalnych.
Te ostatnie mogly nawet by¢ dzielem (nigdy niepublikowanym) lokalnego
kantora lub dyrygenta stuzacym wylacznie zatrudniajacej go spotecznosci.

7 Tak jak byly nim ,,niemieckie kompozycje chéralne” germanizujacej si¢ inteligen-
cji lwowskiej czy piesn ,,Boze, cos Jude” wykonywana w propolskim srodowisku cztonkéw
~Agudas Achim”. Por. Bataban, Historia Iwowskiej synagogi..., s. 105-109; Maslak-Macie-
jewska, Dziatalnos¢ Towarzystwa Agudas Achim..., s. 199-200.

58 Bataban, Historia Iwowskiej synagogi. .., s. 109.

% Maslak-Maciejewska, Modlili sic w Templu..., s. 245.
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Stad trudno chocby przypuszczaé, jaki byt zakres wykorzystania zachod-
nioeuropejskiego repertuaru w Krakowie.

W okresie miedzywojennym z pewnoscia pojawiat si¢ on czgsto na
uroczystosciach §wiatecznych organizowanych przez spotecznosci poste-
powe. Kompozycje Sulzera, Lewandowskiego, Naumbourga wykonywano
podczas koncertéw chanukowych wraz z repertuarem klasycznym oraz
utworami kantoréw i kompozytoréw wschodnioeuropejskich: Dawida
Weintrauba, Abrahama Dunajewskiego, Samuela Almana, Dawida Nowa-
kowskiego, a takze tworcow zydowskiej szkoty narodowej w muzyce®.
Prezentowano je rowniez na koncertach muzyki religijnej odbywajacych
si¢ w przestrzeni sakralnej i Swieckiej, zamknigtej oraz publicznej, w tym
podczas koncertéw muzyki zydowskiej na antenie Iwowskiej i krakowskiej
radiostacji®'. Wystgpowata tu juz nie jako muzyka uzytkowa, liturgiczna,
ale jako muzyka artystyczna, koncertowa, wyrwana z naturalnego kon-
tekstu. Jej nowym przeznaczeniem bylo udowodnienie niezydowskiemu
stuchaczowi przynaleznosci nowoczesnej kultury zydowskiej do kregu
europejskiego. Wkrotce tez —w $wietle statystyk — dla wielu cztonkéw
galicyjskiej spotecznosci zydowskiej autentyczna zydowska muzyka ludowa
stata sie ,,obca”. Przestata by¢ ,,ich” muzyka®.

Abstrahujac od samego wykorzystania zachodnioeuropejskiego reper-
tuaru, wyrazne pietno na zyciu muzycznym galicyjskiej ortodoksji odcis-
nela z pewnoscia sama idea modernizacji muzyki synagogalnej, aktualna
mysl estetyczna epoki przyznajaca muzyce najwyzsze miejsce wsrod sztuk
i uwalniajaca ja z wszelkich funkcji stuzebnych w zyciu spolecznym. Nie
tylko do synagog postepowych, ale i do wielu synagog ortodoksyjnych

0 Archiwum Narodowe w Krakowie, Archiwum Zwiazku Zydowskich Stowarzyszen
Humanitarnych B'nei B’rith w Rzeczypospolitej Polskiej w Krakowie, zesp. 557, Zwia-
zek Zydowskich Stowarzyszen Humanitarnych BB w Rzeczypospolitej Polskiej w Krako-
wie z lat 1924-1938, BB 134, s. 41; Kronika. Nadkantor p. Dywiriski..., ,,Nowy Dziennik”
(1918), nr 141, s. 4; Plohn, Koncert synagogalny..., s. 5; Koncert chanukowy, ,,Chwila” (1922),
nr 1368, s. 5; Wiadomosci z kraju. List z Przemysla. Wieczor piesni hebrajskiej, ,Nowy Dzien-
nik” (1926), nr 35, s. 7; Alfred Plohn, Chor zydowski, ,,Chwila” (1931), nr 4325, s. 7; Kon-
cert muzyki synagogalnej..., ,Nowy Dziennik” (1931), nr 58, s. 4; Alfred Plohn, Zydowskie
Towarzystwo Artystyczno-Literackie, ,,Chwila” (1932), nr 4745, s. 9; Wieczér Zyd[owskiego]
Tow[arzystwa] Lit[eracko] Art[ystycznego] we Lwowie, ,,Chwila” (1932), nr 4688, s. 13; Kon-
cert chanukowy..., ,,Chwila” (1933), nr 5288, s. 16.

1 Koncert muzyki synagogalnej i piesni zyd[owskiej] w Polskiem Radjo, ,,Chwila” (1932),
nr 4927, s. 15; Piesn zydowska w radjo, ,,Nowy Dziennik” (1933), nr 20, s. 6.

62 Czestaw Brzoza, Zydowska mozaika polityczna w Polsce 1917-1927 (wybér dokumen-
tow), Krakéw 2003, s. 63-130, 137-139; Gasowski, Miedzy gettem a Swiatem..., s. 85-135.
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uczeszczano, by stucha¢ muzyki. Mieli tego swiadomos¢ kantorzy i chory
synagogalne, ktére nagminnie prowadzily tam ,,prawdziwe $§piewacze
wojny, w ktorych chazan i chér walczyli o laur”®. Z wojen tych korzystali
»shuchacze”. W prasie migdzywojennej pojawily si¢ recenzje (!) nabozefistw
Swigtecznych®. W 1937 r. sprawozdawca muzyczny jidyszowego tygodnika
,Di Post” w Krakowie w sposdb nastepujacy relacjonowat przebieg obcho-
dow Swiegta Rosz ha-Szana w lokalnych synagogach:

Rzadko mozna spotka¢ dwie osoby, ktére tak samo odmawiaja nusach |...], po-
niewaz juz od dawna znana jest prawda, ze ,,styl cztowieka jest odbiciem jego
charakteru”. Zatem rzadko tez spotyka si¢ dwoch chazandw lub bal-tfila, ktorzy
Spiewaja lub odmawiaja ,,zgodnie z jednymi i tymi samymi zaleceniami”. I to nam
potwierdza nasz spacer po krakowskich synagogach podczas Rosz Haszone, ktore
wypetnione byly wowczas modlitwa, cho¢ nie zawsze poboznoscia. ..

W Starej Synagodze chazan Goldberg stodko i Iwim glosem, ktéry posiada w ca-
lej skali, jak tez w koloraturze i falsecie, modlit si¢ serdecznie z towarzyszeniem
dobrze zestrojonego chéru. Z licznym, dobrze przeszkolonym chérem Synagogi
Kupa wystapil chazan Kojfman, ktéry posiadt sztuke faczenia Spiewu i recytacji
nusach w nowym, chwytajacym za serce kantorskim stylu, ktory stoi, jak u chazana
Goldberga, pod znakiem Lejzerkowego dziedzictwa muzycznego.

W synagodze Ahawas Raim zaprezentowat si¢ ze swoim chdrem wybitny, mtody,
utalentowany chazan Mandl, ktérego modlitwa jest synteza nowego i starego stylu
kantorskiego, w ktorych zawart tez znaczna ilo§¢ elementéw folkloru, co nadaje
jego interpretacjom wyjatkowego uroku. Jednak najbardziej nowoczesnym wsrod
krakowskich chazandéw jest bez watpienia profesor Baruch Sperber (Bugner szul),
ktory pociaga zaréwno swoim bohaterskim tenorem, jak i oryginalnym wyodreb-
nianiem kazdego stowa i kazdego wersetu, a przede wszystkim swoim paroksyto-
nicznym akcentowaniem, w ktérym jego uczuciowy, stodki §piew i mowa prowadza
do autentycznej przemiany [oryg. tikun].

% A. Meloman, Di banejung fun di Lejzerkes muzikaliszer Chanuke tradicje, ,,Di Post”
(1937), nr 14, s. 7. Lejzerkowa tradycja — tak okreSlano popularna zaréwno w kregach or-
todoksyjnych, jak i postepowych praktyke wykonywania podczas koncertéw §wigtecznych
kompozycji Eliezera Goldberga, uwielbianego w Krakowie, a zmartego tu w 1922 r. kanto-
ra, kompozytora i dyrygenta synagogi Kupa.

¢ Recenzja jest gatunkiem publicystycznym zarezerwowanym dla oceny koncertu czy
dowolnej $wieckiej formy zycia muzycznego, ktdrej funkcja jest dostarczenie stuchaczowi
wrazen estetycznych. Nabozenstwa — jako wydarzenia o charakterze religijnym, rozbudo-
wana forma modlitwy — z zalozenia nie podlegaja ocenie estetycznej. I cho¢ w praktyce
wyznawcy roznych religii tej oceny dokonuja, decydujac si¢ na uczestnictwo w liturgii tam,
gdzie jej ksztalt odpowiada m.in. ich gustom estetycznym, to jednak taka zinstytucjonali-
zowana forma oceny estetyki nabozenstwa jest z perspektywy religijnej bezzasadna i kaze
postawi¢ pytanie o dokonujaca si¢ w mysli sankcjonujacej ja spotecznosci desakralizacje
wydarzenia religijnego.
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Yadne rozmodlenie i pickny §piew spotykamy réwniez u chazanéw Mandlbojma
(Cypres), Armera (Deiches) i kantora Szechtera (Tempel). Bal-tfilowemu nusacho-
wi wierni sa: szojchet Rubinsztejn (reb Izaak Jekels) i reb Mosze Mejer Goldklang
(Synagoga Wysoka). Obie synagogi nie posiadaja regularnego, petnoglosowego
choru®.

Ten krotki przeglad oprawy muzycznej noworocznych nabozenstw
w krakowskich synagogach zaskakuje w kilku miejscach. Po pierwsze wska-
zuje na ,,nieortodoksyjny” stosunek spotecznosci ortodoksyjnej do muzyki
liturgicznej, w praktyce bowiem wartoSci estetyczne przedtozono ponad
troske o poboznos¢. Po drugie dowodzi wptywu nowoczesnego stylu Spiewu
synagogalnego na tradycyjna sztuke kantoralng. Wedlug sprawozdawcy
niemal kazdy z wymienionych chazanéw taczyl w swoim $piewie ,,nowy”
i,,stary” styl kantorski. Sam recenzent nie kryje tez wlasnych preferencji
wobec ,,nowoczesnosci”. Po trzecie, tylko dwie z wymienionych synagog
krakowskich nie mialy wlasnego choru. Synagoga Stara, Kupa, Ahawas
Raim, Bugner szul, a prawdopodobnie takze domy modlitwy Cypresa
i Deichesa posiadaly ,,pelnogtosowe” (czyli czterogtosowe) zespoty chto-
pieco-meskie. Na przyktad — chor krakowskiej synagogi Starej w 1938 r.
sktadat sie z 24 0s6b%.

OczywiScie nie mogto by¢ mowy o uzyciu instrumentéw w synagogach
ortodoksyjnych. Podczas wielkich Swiat nie stosowaty ich nawet spoteczno-
Sci postegpowe. Rezygnowaly one takze z uzycia jakichkolwiek instrumen-
téw w pozostate dni §wiateczne ze wzgledu na mozliwos$¢ naruszenia regut
halachy. Restrykcje religijne generalnie wytworzyly atmosfere niecheci
do wykonawstwa muzyki instrumentalnej w synagodze. Mimo to zmiana
przyzwyczajen (,tradycji”) dokonywata si¢ tam, gdzie nie powodowata
naruszenia Prawa. Po przetamaniu pierwszego oporu wobec $wieckiego
ksztalcenia muzycznego na dworze chasydow w Czortkowie nastapity
dalsze przemiany: ,,Dwor w Czortkowie zezwolit na wystep miejskiej orkie-
stry detej w synagodze. To byt wielki sukces. Po raz pierwszy w historii
czortkowskiego dworu miejska orkiestra zagrata podczas koncertu cha-
nukowego w synagodze”®. W 1937 r. w krakowskiej synagodze Kupa

% A. Meloman, Rosz Haszone in di krokewer szuln, ,,Di Post” (1937), nr 2, s. 7.

% Chanuka w Starej Boznicy..., ,Nowy Dziennik” (1938), nr 346, s. 17.

7 Cwi Orensztejn, Czortkow we-ha-musika ha-jehudit, [w:] Sefer jizkor le-hanecahat ke-
doszej kehilat Czortkow, red. Jeszajahu Austridan, Hajfa—Tel Awiw 1967, s. 155. Wydarzenie
musialo mie¢ miejsce bisko przetomu XIX i XX w. Autor wspomnien wydanych w 1967 r.,
ktory byl nauczycielem muzyki w czortkowskiej szkole zydowskiej otwartej w 1904 r., zazna-
cza, ze je pamigta.
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zorganizowano z kolei koncert chanukowy, na ktérym procz kantora tej
synagogi, Samuela Kojfmana, wystgpit chor i orkiestra pod dyrekcjg innego
ortodoksyjnego kantora, a jednocze$nie kierownika muzycznego lokalnego
Teatru Zydowskiego, Barucha Sperbera®.

Analiza zachowanych relacji, dokument6w, notatek prasowych, zapisow
nutowych nie pozostawia watpliwosci co do tego, ze reforma muzyki syna-
gogalnej w Galicji dokonywata si¢ rowniez w Srodowisku ortodoksyjnym.
Tutaj tez rozkwitla najpetniej, bo cho¢ impuls historyczny wyszedt ze
srodowiska niemieckiego, nastepnie — do$¢ wezesnie — galicyjscy Zydzi
postepowi zaadaptowali tworczos$¢ reformatoréw i jako pierwsi postulowali
przemiany wlasnych tradycji muzycznych, oni tez jako nowa inteligencja
zydowska najpredzej posiedli narzedzia (wyksztalcenie muzyczne) do
przeprowadzenia reformy, to jednak nie jest znany zaden kompozytor
muzyki liturgicznej z galicyjskich kregéw postepowych. Odwrotnie, gali-
cyjscy modernizatorzy XX w. promowali tworczo$¢ wspotczesnych im
kantoréw ortodoksyjnych. Ten sam Izaak Lust, ktory krytykowat ,,miernote
muzyczna” naplywajaca z Europy Zachodniej, wykonywat z chérem syna-
gogi postepowej w Krakowie kompozycje Eliezera Goldberga, kantora
ortodoksyjnej synagogi Kupa (mimo iz ten nie miat zadnego wyksztatcenia
muzycznego i konsekwentnie korzystal z lokalnej tradycji ludowej).

Perly galicyjskiej reformy: kompozycje Barucha Schorra,
Barucha Kinstlera i Eliezera Goldberga

Analiza miedzywojennej galicyjskiej prasy zydowskiej wskazuje na nie-
stabnaca w tym okresie popularno$¢ kompozycji trzech kantoréw prze-
omu wieku XIX i XX: Barucha Schorra, Barucha Kinstlera i Eliezera
Goldberga. Ich opracowania modlitw synagogalnych cieszyly si¢ — a nie-
ktore nadal si¢ ciesza — zainteresowaniem kolejnych pokolen wykonawcow
zydowskiej muzyki liturgicznej. Wszyscy komponowali z przeznaczeniem
dla solisty i czterogtosowego choru, wszyscy korzystali rowniez z tradycyj-
nych melodii Europy Srodkowo-Wschodniej. Kazdy zachowat charaktery-
styczny, silnie emocjonalny styl wschodnioeuropejskiego chazanut, posiadat
tez indywidualny i tatwo rozpoznawalny styl kompozycji.

% Meloman, Di banejung...,s. 7.
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Baruch Schorr jest najstarszym kompozytorem w omawianym gronie.
Urodzit sic we Lwowie w 1823 r.% Ksztalcit si¢ u kantora Becalela Schlu-
singeraw Odessie (znanego tez jako Becalel Odesser) i Chaima Jeruchama
Blindmana (zwanego rowniez Jerucham ha-Katan) w Tarnopolu. Nastep-
nie objat posady kantorskie w Jassach (Rumunia), Chocimiu, Kamienicu
Podolskim i Budapeszcie. W 1859 r. powrdcit do Lwowa, gdzie do konca
zycia (z pigcioletnia przerwa, kiedy wyjechat do Nowego Jorku) byl kan-
torem i kompozytorem synagogi Miejskiej. Sposrdd napisanych dla niej
kompozycji zachowat si¢ zbidr opracowan melodii liturgicznych na wielkie
Swieta, wydany przez syna Barucha, Izraela, w USA pod tytutem N ginoth
Baruch Schorr™. Podobnie jak inne dziela Schorra mial on by¢ wzoro-
wany na operach Jehudy Halevy’ego i Giacomo Meyerbeera’. Schorr
byt zainteresowany tym gatunkiem muzycznym, co potwierdza réwniez
wystawienie w 1890 r. przez Iwowski Teatr Zydowski jego whasnej operetki
Szimszon ha-gibor.

Styl kompozytorski Schorra rzeczywiscie jest zbiezny ze stylem epoki.
W swojej tworczosci synagogalnej Schorr upodabnia si¢ do Sulzera
—skraca, rytmizuje, upraszcza partie kantoralne. Rezygnuje z nadmiaru
ornamentéw. Harmonizuje tradycyjne melodie liturgiczne na czteroglo-
sowy zespot wokalny, postugujac sie przy tym szeroko wykorzystywana
w muzyce choralnej romantyzmu, w tym w niemieckiej muzyce religijnej
i francuskiej operze, faktura homofoniczna. Pozostaje przy tym jednak
silnie sugestywny i ekspresywny. Nie ogranicza koloratury kantora tam,

% Zob. Elias Zaludkowski, Kultur-treger fun der jidiszer liturgie: historisz-biografiszer
iberblik iber chazones, chazonim un dirizorn, Detroit 1930, s. 88-93; Edelman, Discovering
Jewish Music..., s. 65. Zachowane dokumenty archiwalne podaja t¢ date w watpliwos¢.
W metrykach zgonéw odnotowano, ze Schorr zmart 7 kwietnia 1904 r. w wieku 72 lat,
co wskazywatoby na dat¢ urodzenia w 1832 r., a nie 1823 r. Zob. Archiwum Gtéwne Akt
Dawnych [dalej: AGAD], Ksiggi metrykalne wyznania mojzeszowego, zesp. 300, Ksigga
metrykalna zgondw, gm. Lwow, pow. Lwow, 1904, sygn. 2436, s. 29, akt nr 289. Z drugiej
strony wykaz z ksiggi urodzen za 1832 r. nie odnotowuje Barucha Schorra, podczas gdy
pojawia si¢ on we wtdropisie ksiegi urodzen z 1823 r. Zob. AGAD, Ksiegi metrykalne wy-
znania mojzeszowego, zesp. 300, Ksigga metrykalna urodzen, t. 5, gm. Lwéw, pow. Lwow
(1822-1828), sygn. 515, s. 15. Z kolei w poSmiertnym wspomnieniu Schorra zamieszczo-
nym przez katowickiego kantora Szymona Singera w ,,Israelitische Wochenschrift” (1904),
nr 19, s. 266-267, jego autor podal, ze zmarly w 1904 r. Schorr przezyt 84 lata (por. Aron
Friedmann, Lebensbilder beriihmter Kantoren 2. Zum 100. Geburtstage des Koniglichen Mu-
sikdirektors Professor weiland Louis Lewandowski, Berlin 1921, s. 79-82).

0 N’ginoth Baruch Schorr: Complete Service, According to the Traditional Ritual for New
Year and Day of Atonement, red. Israel Schorr, New York 1906. Zbiér ten byl wielokrotnie
wznawiany; w dalszej czesci artykutu cytaty oparte sa na wydaniu z roku 1952.

" Alfred Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi, ,Muzykalia XIIL. Judaica 4” (maj 2012),
s. 15, http://demusica.edu.pl/muzykalia-xiii-judaica-4/ [dostep: 23 pazdziernika 2018].
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gdzie zalezy mu na podkreSleniu wagi stow. W modlitwie wieczornej na
Rosz ha-Szana i Jom Kippur Wahawoscho al tosir | We-ahawatecha al tasir™
wprowadza ja na stowach: kochasz swoj lud, Izrael, upominajac sie w ten
sposob u Stwdrcy o milosierdzie dla ludu wybranego w dniu Jego sadu
nad Swiatem”.

Opracowanie partii choralnych w kompozycjach Schorra zdradza tez
jego silne zakorzenienie w tradycji muzycznej synagog wschodnioeurope;j-
skich. Czesto pojawia sie tam Spiew responsorialny, gdzie kantor intonuje
wezwania podejmowane nastepnie przez chor. Dzieje sie tak na przy-
ktad w kompozycji Wehakojanim | We-ha-kochanim™. Niekiedy recytatyw
kantora zamyka krdtka akordowa partia choru nasladujaca spontaniczne
odpowiedzi modlacych si¢ w ortodoksyjnej synagodze. Pojawiaja si¢ tez
odcinki opracowane jako paralelne pochody sekstowe, nasladujace trady-
cyjny Spiew meszorerdw, gdzie sopran dublowat partie kantora w tercjach
lub sekstach, a bas prowadzit podstawe harmoniczna. Te sposoby kompo-
zycji widoczne sa chociazby w opracowaniu muzycznym modlitwy Hajem
haras ojlem | Ha-jom harat olam™. Wedtug relacji Eliasa Zaludkowskiego
zdarzato sig, ze z powodu zakazu uzywania instrumentéw w liturgii syna-
gogalnej Schorr — podobnie jak inni kantorzy-kompozytorzy — traktowat
zespoOl wokalny jak orkiestre. ChorzySci nucili wowczas pozbawione tekstu
stownego melodie, starajac si¢ nasladowac brzmienie zespotu detego™.

Tradycyjny charakter kompozycji synagogalnych Schorra zostat zacho-
wany rowniez dzieki wykorzystaniu w warstwie melodycznej formut cha-
rakterystycznych dla modi synagogalnych”. Szczegdlnie czesto w muzyce
kantoréw Europy Srodkowo-Wschodniej pojawiaja si¢ modi i skale
wykorzystujace interwal sekundy zwiekszonej, tj. modus Ahawa Raba
oraz skala ukrainsko-dorycka. Obie jednak stanowily istotne wyzwanie
w zakresie harmonizacji. Podobnie jak wszyscy kantorzy-kompozytorzy
XIX w. starajacy si¢ zeuropeizowa¢ brzmienie melodii synagogalnych
rOwniez Schorr musiat znalez¢ sposdb, w jaki mozna potaczy¢ dwa rézne

2 Tytuly utwordw (bedace zwykle incipitem modlitwy) podaje najpierw w transkrypcji
wymowy aszkenazyjskiej, w takiej wersji byly bowiem $piewane i aby zachowana byla zgod-
no$¢ rozdysponowania sylab miedzy kolejnymi dzwigkami melodii, a obok podaje wymowe
sefardyjska.

3 Zob. N’ginoth Baruch Schorr..., s. 33.

7 Tamze, s. 231-234.

75 Tamze, s. 145.

76 Zaludkowski, Kultur-treger..., s. 92.

7 Oméwienie modi synagogalnych w: Charles Davidson, Immunim Benusah Hatefillah I:
A Study Text and Workbook for the Jewish Prayer Modes, Elkins Park 1996.
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systemy muzyczne. Rozwiazal ten problem metoda ,,potowiczna” — trak-
towal dzwigki obce systemowi funkcyjnemu jako przejsciowe i unikat ich
harmonizacji badz tamal zasady harmoniki europejskiej i stosowal na
przyktad réwnolegte pochody interwatowe i akordowe. Jego kompozycje
choralne sa z koniecznosci niestabilne tonalnie, oscyluja miedzy tonal-
nosScig dur-moll a chéralnym unisono fragmentéw modalnych. Pewna
niezreczno$¢ stanowia jego kadencje dominantowo-toniczne i czeste uzycie
tercji pikardyjskiej w ostatnim wspotbrzmieniu kompozycji, obie charak-
terystyczne dla muzyki europejskiej, a jednocze$nie zakldcajace koloryt
brzmienia muzyki synagogalne;j.

Z muzyki europejskiej Schorr przejat symetryczne formy muzyczne
z ich budowa okresowq. Psalmodia w jego opracowaniu zamienita sie
w piesn. Wykorzystujac zwrotkowa budowe Psalmu 24, Schorr opraco-
wat go dwuczesciowo — jako form¢ AA. Rozbudowany pijut Owinu Mal-
kejnu | Awinu Malkenu réwniez opracowat dwuczesciowo. Polaczyl tu
technike antyfonalna z forma repryzowa, tworzac model, ktéry mozna
opisa¢ jako: A[abab...]B[cdcd...]A[a]. W najdtuzszych opracowaniach
modlitw brakuje jedynie — z perspektywy europejskiego melomana tamtych
czasOw — motywow ujednolicajacych cato$¢, powtarzajacych si¢ regularnie
tematow, ktore wskazywalyby na muzyczna jednos¢ wieloczesciowych
kompozycji liturgicznych. Ich brak moze wynika¢ z zamystu harmonizacji
tradycyjnych melodii liturgicznych, ktore tych motywow nie mialy. Cho¢
zarazem wykorzystanie tradycyjnych melodii sprawia, Zze w opracowaniach
Schorra pojawiaja sie tzw. motywy uniwersalne, czyli krétkie formuty
melodyczne, ktérych powtarzalno$¢ zwraca uwage stuchacza. Niektore
z nich petnia wytacznie funkcje strukturalna, pojawiajac si¢ przypadkowo
w dowolnych miejscach opracowania tekstu stownego. Inne — na wzor
wagnerowskich ,,leitmotivow” — stuza przypomnieniu tresci, ktérym towa-
rzyszyly poprzednio. Z tej perspektywy identyczno$¢ incipitow modlitw
Kowedu | Kewodo i Kdusze | Kedusza w zbiorze Schorra mozna interpreto-
wac jako zabieg uwypuklajacy doniosto§¢ obu momentéw liturgii: aklamacji
aniotow trzykrotnie obwieszczajacych swietos¢ Boga oraz wspomnienie
obyczaju dorocznego wypowiadania Bozego Imienia przez arcykaptana
na dziedzifcu §wiatynnym.

Z problemem harmonizacji modalnej melodyki doskonale poradzit
sobie kantor Iwowskiej synagogi Przedmiejskiej, Baruch Kinstler. W rze-
czywistosci nazywat sie Baruch Pogacz i urodzit si¢ w 1846 r. w Szepetoéwcee
na Wolyniu. W tajemnicy przed ojcem ksztalcit si¢ u miejskiego chazana,
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a gdy byt juz pelnoletni i zonaty, zdecydowat sie wyjecha¢ do Berdyczowa,
by kontynuowaé nauke u Jeruchama ha-Katana. Wkrétce tez zostat kanto-
rem w Starym Konstantynowie, a w 1890 r. we Lwowie. Od dwudziestego
drugiego roku zycia komponowat na potrzeby synagogi. Kunsztownos$¢
jego dziet sprawila, ze we Lwowie nadano mu przezwisko ,.kinstler”, czyli
»artysta”. Zajmowat sie tez ksztatceniem muzycznym. Do grona jego
uczniow nalezeli kantorzy: Mejer Zajfert (USA), Grob (Wieden), Bernard
Lwowicz (Lwow), Jehoszua Alter (brat hanowerskiego kantora Izraela
Altera), a takze dyrygent Iwowskiej opery Josef Lerner. Dyrygentem
zostal tez jego syn, Becalel, ktory kierowat chérem lwowskiego, a p6zniej
tarnowskiego Templu’.

Tworczos¢ Kinstlera stanowi synteze wschodnioeuropejskiego chazanut
z europejskimi technikami kompozycji, przy czym wyrdznia ja postugiwanie
sie stylem dawnej polifonii choralnej a cappella™. Siggnigcie po europejski
wzorzec harmonizacji melodyki modalnej rozwiazato trapiacy éwczesnych
kompozytoréw zydowskich problem zastosowania mtodszych historycznie
praw harmoniki funkcyjnej w wieloglosowym opracowaniu melodii opar-
tych na modi synagogalnych. Kinstler po prostu zrealizowat teoretyczny
postulat wyrazony na tamach prasy krakowskiej przez Izaaka Lusta (cho¢
zrobil to znacznie wezesniej). Dzigki temu rozwiazaniu w swoich kompo-
zycjach dokonywat swobodnych modulacji, taczac nawet odcinki oparte na
skalach dur-moll i tradycyjnych modi (Ki keszimcho | Ki ke-szimcha). Nie byt
tez zmuszony do modyfikowania dawnych melodii, pozostawiajac w nich
rozpoznawalne komorki melodyczne, ktorymi postugiwat sie na wzor
wariacyjnego opracowania bliskowschodnich makamat (np. w Ki chilucse
/ Ki chilacta). W obu wspomnianych kompozycjach pozostawit tez silnie
ekspresyjna i bogato ornamentowana parti¢ kantora wykonywana solo.

Jego kompozycje budowane sg segmentowo. Kolejne fragmenty opraco-
wania muzycznego podporzgdkowane sg budowie i tresci tekstu stownego
zgodnie z ideatem estetycznym muzyki synagogalnej. Kinstler wprowadza
miedzy nimi kontrasty, postugujac sie r6znymi skalami, trybami, rejestrami,
metrum, typami rytmiki, faktury, roznorodnymi technikami kompozy-
torskimi i obsadami. Kazdy z tych parametréw dobierany jest tak, by
stuzy¢ wzmocnieniu ekspresji tekstu stownego. Hymn Keser / Keter otwiera

8 Baruch Kinstler, ,Di Chazonim Welt” (1934), nr 11, s. 18-19.

 Omoéwione w niniejszym tekscie kompozycje przechowywane sa w archiwum YIVO
Institute for Jewish Research w Nowym Jorku: YIVO Archives, Sholem Perlmutter’s Col-
lection, RG 289, Baruch Kunstler — Korus mekhomer, folder 589.
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technikg nota contra notam, stosujac pelne akordowe brzmienie. W ten
sposob obrazuje oddawanie czci Bogu przez chory anielskie na wysokosci.
Nastepnie wprowadza imitacje czotowe, ktére odmalowuja dotaczanie do
aniolow kolejnych rzesz czcicieli sposrod ludzi. Akordowe piony w dalszym
przebiegu kompozycji mozna interpretowac jako symbol jednosci ,,powta-
rzajacych za prorokami”, a pojawiajace si¢ tuz po nich rozdrobnione
wartosci rytmiczne jako ilustracje zamieszania wsrdd ,,wolajacych do
siebie”. Z ,,chaosem” kontrastuje stanowcze trzykrotne obwieszczenie
Swietosci Boga w symbolicznym metrum 3/4. Ostatni zachowany fragment
tej kompozycji utrzymany jest w stylistyce kotysanki, ktorej kantylenowa
melodyka oraz jednostajno$¢ rytmiczna i harmoniczna wyrazaja harmonie
Swiata zarzadzanego przez Boga.

Z muzyki europejskiej Kinstler przejmuje tez figury retoryczno-
-muzyczne. Jest to wyrazne odejscie od estetyki tradycyjnej muzyki syna-
gogalnej, w ktorej utrwalil si¢ bezposredni, ekspresyjny, emocjonalny
charakter opracowania muzycznego tekstu stownego. Tak wyrazona
symbolika stanowita domeng¢ chrzescijanskiej muzyki artystycznej epoki
baroku, a wedlug Plohna wtasnie na tworczosci Bacha i Haendla miat
si¢ Kinstler wzorowac®. Same figury retoryczno-muzyczne najszerzej
muzyk wykorzystal w opracowaniu tekstu Ki keszimcho | Ki ke-szimcha.
Zilustrowat w nim muzycznie eksklamacje na cze$¢ Boga odmalowane
za pomocg wznoszacych sie drobnonutowych pochodéw melodycznych,
powrdét grzesznika — wprowadzajac opadajace sekwencje triol, krucho$é
ludzkiego zywota porownanego w tekscie do prochu, odtamku, wiednacej
trawy, blednacego kwiatu, nikngcego cienia, rozmywajacej si¢ chmury,
wiejacego wiatru, ulotnego marzenia wyrazit przy uzyciu krotkich, nie-
kiedy gwattownie zrywanych fraz melodycznych, natomiast wieficzace
tekst stowny obwieszczenie ponadczasowej wtadzy Boga nad Jego ludem
podkreslit zamykajacymi kompozycje uroczystymi pionami akordowymi.

Podobnie jak Schorr réwniez Kinstler w sposob naturalny przemawia
tradycyjnym jezykiem muzycznym wschodnioeuropejskiej synagogi. W Ki
keszimcho | Ki ke-szimcha dubluje w tercjach melodi¢ kantora i powierza
jej wykonanie sopranowi, natomiast bas prowadzi w tym czasie podstawe
harmoniczng. W tej samej kompozycji, a takze w zachowanym Koruc
mechomer | Karut mechomer, Kinstler nasladuje w partii choru gwattowne
odpowiedzi modlacych sie, ktdrzy w ten sposob czynia wypowiedziana

8 Plohn, Muzyka we Lwowie..., s. 14.
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przez kantora w ich imieniu modlitwe — swoja wlasna. Wsrdd wykorzy-
stanych technik kompozytorskich pojawiaja si¢ imitacje (Keser / Keter),
dialogi grup gtosowych (Ki chilucse / Ki chilacta, Koruc mechomer | Karut
mechomer), technika nota contra notam (Keser | Keter). Jeszcze wyzszy
stopien zaawansowania technicznego znajdujemy w modlitwach Kojenejcho
| Kohanejcha oraz Ejc chajim | Ec chajim, gdzie kompozytor przeprowadza
przez poszczegdlne glosy choru kolejno dwa rozne tematy, a nastepnie
naktada je na siebie, tworzac stretto. Gdy wezmiemy pod uwage tradycyjne
wyksztatcenie muzyczne Kinstlera, musimy dojs¢ do wniosku, ze jego
tworczosc jest imponujaca. Jest tez fascynujgca z pozamuzycznego punktu
widzenia jako przetamanie dotychczasowej opozycji, ktoéra wykluczata
podobienstwa miedzy muzyka liturgiczna Zydéw i chrzescijan.

Ulubionym kantorem-kompozytorem spotecznosci krakowskiej przez
ponad szes$édziesiat lat pozostawal Eliezer Goldberg. Urodzil sie w 1843 r.
w Wisniowcu (koto Krzmienca) na Wolyniu. Ojciec zabronit mu ksztatcié
sie muzycznie, mimo to w wieku dwudziestu lat Goldberg zostal kanto-
rem w swoim rodzinnym miescie. Doceniony przez rodzimg spotecznosé,
wkrotce zostat kantorem w Brodach, Ztoczowie i Jarostawiu, gdzie jego
talent muzyczny zyskat rozglos w catej Galicji. Stamtad zaproszono go do
Krakowa. W 1879 r. zostal kantorem synagogi Kupa, z ktora byt zwigzany
przez kolejnych czterdziesci piec lat. Z zachowanego biogramu Goldberga
autorstwa jego najwierniejszego ucznia, Barucha Sperbera, wynika, ze to
nie talent Spiewaczy byt przyczyna, dla ktorej tyle galicyjskich synagog
zabiegalo o tego kantora, ale jego pottora tysiaca kompozycji liturgicznych.
Jak pisat Sperber:

nie posiadat odpowiedniego materialu glosowego, ale zachwycal §wiat swoimi
pelnymi uczucia modlitwami i melodiami [...] niezliczonymi kompozycjami na
Szabat, trzy Swigta pielgrzymie czy Straszne Dni, jak rowniez wspanialymi §piewa-
mi chanukowymi — koncertami na chor i orkiestre, ktore przyciagaly tysiace me-
lomanow®.

Z tego powodu zapewne Goldberg ograniczal role partii kantoralnych
w swoich kompozycjach. Te, ktdre si¢ w nich pojawiaja, sa tradycyjnie
wschodnioeuropejskie: bogato ornamentowane, z licznymi powtorzeniami
stébw, maja charakter popisowy (Riszon imacto | Riszon imacta®). Niektore

81 Baruch Sperber, Eliezer Goldberg, ,,Di Post” (1926), nr 13, s. 3.
82 Akiva Zimmermann, B’ron Yachad: Essays, Research and Notes on Hazzanut and Je-
wish Music, Tel Aviv 1988, s. 13-17 (appendix).
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sprawiaja wrazenie wiernego zapisu kantoralnych improwizacji (Wekal baej
ojlem | We-kal baej olam®®). Oparte sa gléwnie na skalach dur-moll oraz
ludowej frejgisz, co wynika ze zr6det Goldbergowskich inspiracji, ktorymi
czesto byly chasydzkie melodie ludowe z Europy Srodkowo-Wschodniej.
Generalnie jednak Goldberg powierza prowadzenie modlitwy chorowi, na
ktory przeznaczona jest wiekszo$¢ jego muzycznych opracowan tekstow
liturgicznych i modlitewnych.

Przyktadem opracowania tradycyjnych melodii chasydzkich sa kompo-
zycje Ejn kicwe | Ejn kicwa oraz Sisu wesimchu [ Sisu we-simchu wyrdzniajace
sie zywym charakterem i marszowa rytmika. Linii melodycznej towarzyszy
akordowy akompaniament urozmaicany imitacjami przeprowadzanymi
w kolejnych glosach chéru. Dodatkowo w Ejn kicwe | Ejn kicwa kompo-
zytor zdaje si¢ nasladowac orkiestre z charakterystycznym ,,werblem”
w partii tenoréw i basow. Homofoniczna faktura i hymniczny charakter
cechuje opracowanie Psalmu 24, Seu szeorim / Seu szearim, ktére kompo-
zytor wykorzystuje do uroczystego obwieszczenia przybycia Krdola Chwaty.
Innym ciekawym przyktadem z tworczosci krakowskiego kompozytora jest
kompozycja Wekol baej ojlem | We-kol ba-ej olam wzorowana na $piewie
Kosciota wschodniego z ornamentowana, figuracyjna, ekspresyjna partia
solisty rozwijajaca sie na tle kwintowego burdonu choéru.

Do swoich kompozycji Goldberg wprowadza réwniez imitacje, respon-
soria, podobnie jak Schorr i Kinstler nasladuje gwattowny, spontaniczny
i bezposredni charakter modlitw synagog ortodoksyjnych. Korzysta tez
z technik bardziej wyrafinowanych. W opracowaniu muzycznym Psalmu 114,
Becajs Isroel | Be-cet Jisrael, uzywa figur retoryczno-muzycznych. Za pomoca
fanfarowych pionéw akordowych obwieszcza Boze panowanie nad Izra-
elem; serig krotkich falujacych motywéw melodycznych odmalowuje
obraz cofajacego si¢ morza i Jordanu. Chromatyczne wstepujace pochody
melodyczne ilustruja ,,gory podskakujace jak barany”, a opadajace tercje
w zstepujacych pochodach sekwencyjnych — ,,pagdrki podskakujace jak
jagnieta”®. Przemienienie skaly w jezioro wyrazone zostalo muzycznie za
pomoca krotkiego, falistego, schromatyzowanego motywu melodycznego,
po ktérym gwaltowne opadanie linii melodycznej symbolizuje wyplyniecie
wody ze skaly. Ostatni obraz naszkicowany przez psalmiste: ziemi drzacej

8 Omawiane w niniejszym artykule kompozycje Eliezera Goldberga przechowywane
sa w zbiorach Biblioteki Narodowej Izraela w Jerozolimie. Za ich udost¢pnienie dzigkuje
Dyrektor Dzialu Muzycznego, Gili Flam.

8 Cyt. za: Psalmy, ttum. Izaak Cylkow, Warszawa 1883, s. 333.
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przed obliczem Boga, Goldberg ilustruje muzycznie, uzywajac niestabilne;j
chromatyki, nieregularnej rytmiki i ,,niepokojacych” niskich rejestrow.

Kompozycje Goldberga, w zgodzie z tradycja synagogalna i podobnie jak
dawna europejska wieloglosowa religijna muzyka artystyczna, budowane sa
segmentowo. Dzieki temu mozliwe jest odzwierciedlenie w muzyce obrazow
i emocji zawartych w tekscie stownym, sugerowanych przez tekst badz
rodzacych si¢ pod wplywem rozwazan jego tresci. W opracowaniu muzycz-
nym tekstu Wekal baej ojlem | We-kal baej olam pojawiaja si¢ fragmenty
przypominajace ,,bramy” chasydzkich nigunéw. Sa to kwartowe i kwintowe
skoki wstrzymujace rozwdj narracji muzycznej i wprowadzajace w kolejny
etap kontemplacji. Podobnie i tutaj po pojawieniu si¢ ,,bram” nastepuje
ozywienie, charakterystyczne dla Goldberga wprowadzenie rytmiki trio-
lowej w celu stworzenia napiecia i zbudowania kulminacji utworu.

Mimo $mierci Goldberga w 1920 1. jego twOrczoS$¢ nie zostata zapo-
mniana przez krakowian. W 1937 r. na tamach krakowskiej prasy powszech-
nie odnotowywano ,,odrodzenie Lejzerkowej tradycji chanukowej”. Wiele
sposrdd krakowskich synagog zorganizowato w tym roku koncerty dziet
Goldberga®. Doszlo nawet do spektakularnego konfliktu miedzy krakowska
gming zydowska i zarzadem synagogi Ahawas Raim a corka kompozytora,
Sarg Salomea, ktora dotgd zazdros$nie strzegta dziet ojca i teraz wytoczyla
proces wyzej wymienionym, oskarzajac ich o bezprawne czerpanie korzy-
$ci majatkowych z wykonania Lejzerkowych ,,koncertow chanukowych”.
Prawdopodobnie oskarzenie wkrotce wycofano. Obroficg gminy zydowskiej
zostal wowczas doktor praw i adwokat, a przy tym przewodniczacy Zydow-
skiego Towarzystwa Muzycznego w Krakowie, Henryk Apte®.

Fenomen popularnosci Goldberga, ktéry raczej nie porywat swoja
sztuka wykonawcza, nie posiadat wyksztalcenia muzycznego ani chocby
podstawowego warsztatu kompozytorskiego, jakim mégtby wzbudzi¢
respekt ,,publicznosci”, a o ktdrym jego wierny uczen Sperber dyploma-
tycznie pisal, ze: ,,klopotal sie w swojej muzycznej tworczosci z opracowa-
niem melodyki §piewu nusach oraz harmoniki muzycznych zdan chéru”,
odstania moze najwazniejszy czynnik decydujacy o kierunku rozwoju

85 Dokumenty synagogi Izraelitéw Postepowych, AZIH, zesp. 107: Gmina Wyznaniowa
Zydowska w Krakowie 1822-1939, sygn. 689 [bez paginacji]; Meloman, Di banejung..., s. 7
tenze, Ingichn a cwejter grandiezer koncert fun liturgiszer muzik, ,,Di Post” (1938), nr 2, s. 7;
Kronika. Pesach w Krakowie..., ,Nowy Dziennik” (1938), nr 107, s. 11; Henryk Apte, Kon-
cert synagogalny, ,Nowy Dziennik” (1939), nr 126, s. 10.

8 Cérka znanego kompozytora krakowskiego skarzy o tantiemy autorskie, ,Nowy Dzien-
nik” (1938), nr 228a, s. 9; Brauner, Kach hitpalelu Jehudej Krakow ..., s. 195-201.
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muzyki liturgicznej w przedwojennej Galicji — gust modlacych si¢. A tym
najwyrazniej odpowiadat ,,poruszajacy, specyficznie zydowski urok” Gold-
bergowskich kompozycji, ,,.ktéry pochodzit z piosenek ludowych i chasydz-
kich nigunéw”. Jak dalej trafnie opisuje fenomen Goldberga Sperber:

Jest to doprawdy godne podziwu — i tu tkwi takze geniusz Lejzerka — jak on bez
zadnego wyksztalcenia teoretycznomuzycznego mistrzowsko opanowat skompli-
kowana dziedzing zydowskiej kompozycji i harmonii. Tu, gdzie wyksztalcony w du-
chu europejskim kompozytor pomaga sobie wiedzg teoretyczna, jemu, chazanowi
ksztalconemu w matym wotynskim miescie, pomaga tylko jego genialna intuicja,
jego potezny muzyczny zmysts’.

Whioski i perspektywy badawcze

Przedstawiona w niniejszym artykule wstepna charakterystyka reformy
zydowskiej muzyki liturgicznej w przedwojennej Galicji wskazuje jeszcze
obszary niewiedzy, ktérych wypehienie jest konieczne dla pelnego oméwie-
nia tego zagadnienia. Wiele faktow historycznych zwigzanych z rozwojem
ruchu postepowego w Galicji pozostaje nadal nieznanych. Poza monografia
Majera Batabana po$wiecona historii spotecznosci postepowej Lwowa®,
praca Leona Streita na temat Templu w Stanistawowie® oraz publikacja
Alicji Maslak-Maciejewskiej dotyczaca spotecznosci postepowej Krakowa”
nie istniejg analogiczne prace, ktore prezentowalyby dzieje ruchu poste-
powego w innych galicyjskich miastach. Ich brak uniemozliwia zestawie-
nie i porownanie dat wprowadzenia choréw i organéw do galicyjskich
Templow, poznanie ich muzycznych praktyk. Badania nad reforma muzyki
synagogalnej nie zostaly tez ukonczone w odniesieniu do wschodnich
i zachodnich sasiadow Galicji. Ich wyniki umozliwilyby, z jednej strony,
wskazanie konkretnych Zrodet inspiracji reformy plynacych z Zachodu,
a w konsekwencji odroznienie ich od inicjatyw lokalnych, z drugiej za$
pozwolilyby stworzy¢ historyczny model rozwoju muzyki synagogalnej we
wschodniej Europie i szczegétowo opisaé te elementy tworczosci indy-
widualnych kantorow, ktore przejeli oni od swoich nauczycieli, oraz te,
ktére im zawdzigczaly kolejne pokolenia wykonawcéw i kompozytordw.

87 Sperber, Eliezer Goldberg..., s. 3.

8 Bataban, Historia Iwowskiej synagogi. ..

8 Streit, Dzieje synagogi postepowej...

% Maslak-Maciejewska, Modlili sic w Templu...
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Dotychczasowe wnioski ptynace z przeprowadzonych analiz materiatlow
archiwalnych, prasowych, wspomnien i rekopiséw nutowych zachecaja
do zglebienia tematu. Przetamuja bowiem stereotypowe wyobrazenia
o galicyjskiej ortodoksji i poglebiaja jej charakterystyke. Potwierdzaja,
ze to gustom muzycznym i determinacji tej spolecznosci zawdzigczamy
przetrwanie i dalszy rozwdj wschodnioeuropejskiego chazanut, jezyka
i stylu muzycznego, ktory choc tak silnie i jednoznacznie zwiazany z jedna
grupa etniczng i religijng, w sposOb uniwersalny i zrozumialy przemawia
do stuchaczy innych wyznan i narodowosci. Ostatecznie trudno o muzyke
wypracowana w sposOb bardziej demokratyczny: tworzona przez muzyka
wybieranego przez cata spoteczno$¢ danej synagogi, dodatkowo narzu-
cajaca mu konkretny repertuar i sposob jego wykonawstwa, kontrolujaca
spetnianie przez niego oczekiwan spotecznosci za pomocg honorarium
i ustalania wysokosci przyznanego wynagrodzenia zaleznego rowniez od
liczby miejsc wykupionych w synagodze, do ktorej najskuteczniej przycia-
gata atrakcyjna oprawa muzyczna.

W tym Swietle jeszcze wyrazniejsze staja si¢ takie cechy galicyjskiej
spotecznosci zydowskiej, jak ogromna wrazliwo$§¢ muzyczna, przyznanie
muzyce waznej roli w zyciu spotecznym i religijnym oraz wielkie przy-
wigzanie do wlasnych tradycji muzycznych, od ktorych nie odwiodta jej
pokusa awansu spotecznego, uznania ze strony elit (zydowskich i niezy-
dowskich) czy nawet wizja utworzenia panstwa zydowskiego w Palestynie.
Z tej perspektywy Zydzi galicyjscy zdaja sie odrebna, cho¢ otwarta na wiele
wplywéw zewnetrznych grupa, spolecznoscia o silnie skrystalizowanej
tozsamosci — réznej od otaczajacych ja grup narodowych i etnicznych
oraz odmiennej od pozostalych grup zydowskich zamieszkujacych inne
czeSci Europy i §wiata.
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