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Fenomen popularnosci utworéw poetyckich
Kazimierza Tetmajera wéréd kompozytoréw

The Phenomenon of Kazimierz Tetmajer’s Lyrical Pieces among Composers

Abstract: The article discusses the problem of the popularity of lyrical pieces by Kazimierz
Tetmajer among composers. The author reviews the factors which could have influenced
the popularisation of selected lyric poems in the consciousness of musicians, and these
include emotionality rooted in romanticism, the perfection of the poetic workshop and
“musical” moulding of the linguistic material. The latter of these characteristics, analysed
in the chapter “Tetmajer a muzyka” (“Tetmajer vs. Music”), is the central topic of this
article. The author examines the “musicality” of Tetmajer’s lyrical pieces on the level of the
theme (where the issue of music terminology arises), sound (“tunefulness,” “melodiousness,”
“rhythmicality”) and construction (being inspired with a musical form of rondo in a poem
Aniol Pariski (Angelus)). It is probably Tetmajer’s fascination with the art of sound, having
its reflection in the linguistic material, which contributed to the composers’ avid interest in
his literary oeuvre.
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Streszczenie: W artykule zostal podjety problem popularnosci utwordéw poetyckich Kazi-
mierza Tetmajera wéréd kompozytoréw. Autorka omawia czynniki, ktore mogly wplynaé
na upowszechnienie wybranych lirykéw w §wiadomosci artystéw zajmujacych si¢ sztuka
dzwigkdw, a naleza do nich: uczuciowos$¢ o genezie romantycznej, doskonalo$¢ warsztatowa
poezji oraz ,muzyczne” uksztaltowanie materii jezykowej. Ostatni z wyréznikéw, poddany
refleksji w czgsci , Tetmajer a muzyka”, stanowi centralne zagadnienie poruszane w tekscie.
Autorka odnosi kwesti¢ ,muzycznosci” lirykéw Tetmajera kolejno do plaszczyzny tema-
tycznej (w obrebie ktdrej pojawia si¢ problem wykorzystania muzycznej terminologii),
brzmieniowej (,melodyjno$¢”, ,$piewno$¢”, ,rytmiczno$¢”) oraz konstrukcyjnej (inspiracja
forma ronda w wierszu Aniot Pariski). To prawdopodobnie fascynacja tworcy sztuka dzwie-
kéw — znajdujaca odzwierciedlenie w materii stownej — zadecydowata w gléwnej mierze
o zywym zainteresowaniu kompozytoréw jego dorobkiem poetyckim.

Stowa kluczowe: Kazimierz Tetmajer, ,,muzyczno$¢” poezji, Mioda Polska, piesii solowa
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Termin ,fenomen”, pojawiajacy si¢ w tytule artykutu, wydaje si¢ w kontekscie
omawianego problemu adekwatnym okresleniem, bowiem do stéw Kazimie-
rza Tetmajera skomponowano tacznie 175 piesni. Wsréd polskich twércéw po-
dobnym rezonansem mogli poszczyci¢ si¢ jedynie Adam Mickiewicz i Adam
Asnyk. W interpretowanym przypadku nalezy méwi¢ o wyraznie zarysowanej
tendencji spadkowej — wigkszo$¢ umuzycznien (ponad 100) powstata na prze-
tomie XIX i XX wieku badz w latach poprzedzajacych wybuch pierwszej wojny
$wiatowej i stata si¢ udziatem czotowych kompozytoréw tego okresu: Mieczy-
stawa Karfowicza, Karola Szymanowskiego, Wladystawa Zeleriskiego, Zyg-
munta Noskowskiego, Henryka Opieniskiego czy Feliksa Nowowiejskiego.
W latach dwudziestych XX wieku zainteresowanie lirykami Tetmajera w $ro-
dowisku muzycznym stabnie — powstaje wowczas tylko 36 piesni solowych au-
torstwa twércéw pozostajacych w zasiegu oddziatywan, w tym czasie juz nieco
anachronicznej, estetyki péznoromantycznej: Witolda Friemanna, Kazimierza
Witkomirskiego, Jana Adama Maklakiewicza czy Wienczystawa Brzostowskie-
go. Jeszcze gorzej sytuacja prezentuje si¢ w okresie po drugiej wojnie $wiato-
wej, dominujace wtedy hasta wskazujg lekcewazacy stosunek do wszystkiego,
co ,mlodopolskie”. Umuzycznienia wéwczas skomponowane (migdzy innymi
przez Piotra Rytla) wlaczane sa do nurtu epigonskiego. Poczawszy od lat sie-
demdziesiatych i osiemdziesiatych XX wieku daje si¢ zauwazy¢ wzrost zaintere-
sowania poezja Tetmajera, znajdujacy potwierdzenie w utworach Macieja Ma-
leckiego, Krzysztofa Pendereckiego i Henryka Mikotaja Géreckiego, chociaz
o fascynacji z przelomu wiekéw juz nie moze by¢ mowy'.

Gléwna przyczyna tak radykalnego stabnigcia popularnosci poety w miarg
uplywu czasu jest silny zwiazek jego dorobku z tematyka, wartosciami, posta-
wami preferowanymi w okresie Mfodej Polski. Trudno zatem si¢ dziwi¢, ze —
kiedy nastroje i mysli pokolenia artystéw miodopolskich stracity na aktualno-
$ci — znikta tez swoista ,moda na Tetmajera”. Nie bez znaczenia pozostaje tak-
ze kwestia uczuciowosci typu romantycznego, wplywajaca na zjawisko wzmo-
zonego zainteresowania lirykami poety wsréd kompozytoréw preferujacych
tego rodzaju estetyke. Co oczywiste, w miarg przesuwania si¢ w glab XX wie-
ku owa konwencja spotyka si¢ z coraz mniejsza atencja tworcéw, ktérych zaczy-
naja pochtania¢ bardziej awangardowe rozwiazania. Proces ten dobrze ilustruje
ewolugja stylu Szymanowskiego, pozostajacego poczatkowo pod silnym wply-
wem neoromantykéw niemieckich (w trakcie komponowania cyklu z op. 2),
a nastepnie (od okoto 1920 roku) podejmujacego si¢ interpretacji fragmentéw
utrzymanych w innym tonie emocjonalnym.

! Pefen wykaz kompozycji powstalych z inspiracji twérczoécia Tetmajera: zob. A. Nowak,
Tetmajer [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, t. 11, red. E. Dzigbowska, Warszawa 2009, s. 70-72.
Warto$ciowe opracowanie bibliografii muzycznej zwiazanej z dorobkiem literackim innego pol-
skiego poety — Juliusza Stowackiego, mozna znalez¢é w pracy Agaty Seweryn Poezja , nutami nie-
siona”. O muzycznej recepcji twérczosci Juliusza Stowackiego, Warszawa 2008.
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Znamienny wydaje si¢ dobdr lirykéw z bogatego dorobku poety, na ktérych
skupiona zostala uwaga autoréw opracowania muzycznego: zazwyczaj wybie-
rali oni teksty refleksyjne (obfitujace w problemy egzystencjalne), utwory o te-
matyce mitosnej (ale nie erotyki), a $cislej — wspomnienia o mifo$ci utraconej,
a takze wiersze wyrazajace tesknote za krajem dziecinistwa, Arkadia. Nie si¢ga-
no natomiast po fragmenty typu opisowego, gdyz ten sposéb obrazowania nie
sprzyja interpretacji muzycznej. Odrzucano réwniez wiersze powszechnie kla-
syfikowane jako impresjonistyczne ze wzgledu na dostatecznie silne nasycenie
ich réznymi efektami dZzwigkowymi, warunkujacymi z reguly ilustracyjna re-
alizacj¢ kompozytorska. Ponownie warto w tym miejscu przywotaé przyklad
Szymanowskiego, ktéry zwykt dzieli¢ teksty literackie na te tatwo poddajace
si¢ umuzycznieniu i — tym samym — wzbogaceniu oraz te zawierajace w so-
bie, niejako immanentnie, , muzyczno$¢”, niewymagajace dopetnienia w po-
staci ,,realnej” muzyki.

O popularnosci Tetmajera wéréd twércéw parajacych si¢ sztuka dzwie-
kéw w epoce Mtodej Polski zadecydowaly nie tylko pokrewny typ duchowo-
éci i uczuciowosci, ale takze czysto warsztatowe walory jego poezji, ktére po-
zwolily badaczom okresli¢ go mianem artysty stowa®. Na upowszechnienie tych
lirykéw w duzym stopniu wplynelo polaczenie wirtuozerii w zakresie pano-
wania nad tworzywem z przystgpnoscia, zrozumiatoscig i sugestywnoscia jezy-
ka. Podczas omawiania tej problematyki zwraca si¢ uwagg na takie cechy tech-
niki pisarskiej Tetmajera, jak swoboda i ptynno$¢ toku poetyckiego, obfitos¢
stownictwa (inflacja epitetéw, a takze — momentami wrecz manieryczne — sto-
sowanie wyrazen synonimicznych; wystarczy przywota¢ stynny wyimek: ,Me-
lancholia, tgsknota, smutek, zniechgcenie...”?®), mistrzowskie postugiwanie
si¢ sktadnia, zamitowanie do poréwnan (nickompatybilne z éwezesnym po-
btazliwym stosunkiem do tego $rodka poetyckiego), ktérych w III Serii Poezji
Maria Podraza-Kwiatkowska znalazta okoto 70%. U Tetmajera maja one cz¢-
sto charakter symboliczny, a wigc stuza jako pomost migdzy opisem krajobra-
ZU a pejzazem wewngtrznym:

Widzg kraj jaki§ w oddali, w oddali,

Kraj z mgly przejrzystej, z rozkolysan sosny,
Z letnich potudni i z porannej wiosny

(...)

To kraj twej duszy’.

% J. Krzyzanowski, Wiszgp [w:] K. Tetmajer, Poezje wybrane, wstep, oprac. J. Krzyzanow-
ski, Wroctaw 1968, s. LXXIX.

> K. Tetmajer, Zamyslenia [w:] tegoz, Poegje, seria 2, Warszawa 1901, s. 151.

* M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski. Teoria i prak-
tyka, Krakéw 1994, s. 277.

> K. Tetmajer, Dla rymu [w:] tegoz, Poezje, seria 3, Warszawa 1898, s. 86. Wszystkie wy-

réznienia, jezeli nie zaznaczono inaczej, pochodzg od autorki artykutu.
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Nad poréwnaniami géruja w dorobku poety przenosnie, ktére jednak, wbhrew
tendencjom epoki, traktowane sa do$¢ konwencjonalnie. Badacze zwraca-
ja poza tym uwage na Tetmajerowskie upodobanie do wprowadzania anafor
oraz bogactwo wersyfikacyjne (cechy te w zasadniczy sposéb wplywaja na sze-
roko rozumiang ,muzycznos$¢” jego lirykdw), a takze na szczegdlng dbatosé
o forme wiersza, przejawiajaca si¢ chociazby w starannej strofice czy w wybo-
rze wyrafinowanych gatunkéw literackich: elegii, sonetu, hymnu, ody, balla-
dy, anakreontyku.

W ramach przyblizania cech Tetmajerowskiego warsztatu warto si¢ przyj-
rze¢ srodkowi do$¢ odwaznemu jak na dwezesne czasy — akcentujacemu odle-
glo$¢, a nie podobienistwo znaczeniowe — ktéry byt poktosiem oddziatywania
symbolizmu na twérczo$¢ poety. Mowa o synestezji, zwanej rowniez trans-
pozycja wrazeri lub barwnym styszeniem, polegajacej na jednoczesnym wy-
stegpowaniu doznania stuchowego i wzrokowego. W praktyce realizowano ja
poprzez nieoczekiwane (bo odsylajace do innych zmystéw niz te, z ktérymi
zwyklismy taczy¢ dane stowo) zestawienie epitetu ze sfery wrazert zmystowych
z pojeciem abstrakcyjnym, co dobrze obrazuja nastgpujace sformutowania:
~czerwone mysli”, ,melodyjna melancholia”, , przepachnaca piesi”. Lirykiem
w sugestywny sposéb ukazujacym mozliwosci wyrazowe omdéwionego zabie-
gu w twérczosci Tetmajera jest Trgcona struna, w calosci oparta na zasadzie po-
wszechnych powinowactw:

Z glebi jeziora do ksigzyca
plynie melodia srebrnolica. ..

W glebinie lasu wéréd paproci
szmer sie w ksiezyca blasku zloci. . .°

Synestezj¢ daje si¢ rozpatrywaé zaréwno jako metafore, jak i metonimie czy
skrécona personifikacje (w niektérych przypadkach), co dowodzi, iz konstruk-
¢j¢ t¢ znamionuje tendencja do eliptycznego traktowania wypowiedzi lirycz-
nej, majaca na celu zaktywizowanie odbiorcy.

Catosciowa ocena poetyki twércy wymusza jednak uwzglednienie takze
gloséw krytycznych, ktére wskazujg na wystgpujace w wierszach Tetmajera po-
wstatych po 1900 roku ,ezoteryczne rozmazanie”, ,nieopanowanie stowne”,
~rozpetanie alegorii”, ,,obfito$¢ abstrakcji” i ,,patetyczne nazywanie, wyliczanie
uczué i nastrojéw” wynikajace z ,zamiany techniki na metafizyke™.

¢ Tenze, Trgcona struna [w:] tegoz, Poezje, seria 3, dz. cyt., s. 102.
7 ]. Blonski, Kazimierz Tetmajer [w:] Literatura okresu Miodej Polski, t. 1, red. K. Wyka,
A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, Warszawa 1968, s. 290.
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Tetmajer a muzyka

Nie ulega watpliwosci, ze podstawowym czynnikiem decydujacym o niebywa-
tej popularnosci Tetmajera wiréd kompozytoréw z przetomu wiekéw byto na-
sycenie jego liryki ,muzyka”, ktérej obecno$¢ daje si¢ zauwazy¢ (czy raczej —
ustysze¢) w obrebie réznych plaszczyzn utworu literackiego. Relacje migdzy
tymi dziedzinami sztuki w epoce Mlodej Polski zyskuja specyficzne oblicze,
a jego przyblizenie wydaje si¢ niezbedne do petnego zrozumienia zatozeni przy-
$wiecajacych poecie. Mozna przyzna¢ racj¢ Andrzejowi Hejmejowi, ktdry,
omawiajac interesujacy nas problem, stwierdza, ze o charakterze i stopniu wy-
razisto$ci muzycznych zagadniert w jakims okresie literackim, poza ekspansyw-
noscia indywidualnych wysitkéw artystycznych, decyduje , dyskurs kulturowo-
-interpretacyjny”® (uwarunkowania filologiczne, estetyczno-filozoficzne).

Zrédet mlodopolskiej supremacji $wiata dzwickéw poszukiwaé nalezy
w filozofii, a konkretniej — u tak waznego dla modernistéw Arthura Schopen-
hauera. Przekonywat on, ze muzyka jest najwyzszg ze sztuk, gdyz istnieje je-
dynie w czasie (a nie w przestrzeni — jak inne dziedziny artystyczne)’, oraz ze
stanowi odbicie samej Woli, zatem méwi o istocie bytu. Wskazuje si¢ ponadto
na zaptadniajaca role idei Gesamtkunstwerk Richarda Wagnera, ktéra zapoczat-
kowuje wielorakie dazenia do syntezy (jako wyrazicielki jednosci egzystencji)
u symbolistéw (correspondance des arts, zabieg synestezji, powszechnej analo-
gii, lejtmotyw itd.). Leszek Polony wspomina nawet o ,, Wagneriariskiej genezie
doktryny symbolizmu”'?, upatrujac w koncepcji dramatu muzycznego podsta-
wowg dazno$¢ tego nurtu artystycznego — ,pragnienie dotarcia poprzez stowa,
obrazy, doznania zmystowe do jakiej$ ukrytej, pozazjawiskowej, niewyrazalnej
pojeciowo tresci, do idei, uniwersaliéw, stanéw duszy. Jest to pragnienie kon-
taktu z rzeczywistoscig idealna, absolutng™'.

W éwezesnych wypowiedziach na temat muzyki akcentuje si¢ przede wszyst-
kim jej asemantyczno$¢, wieloznacznos¢, mozliwosé sugerowania i wyrazania
(a nie informowania o...) niedookreslonych nastrojéw i emocji czy moc ewo-
kowania $wiatéw metafizycznych, a wigc elementy inkorporowane do poezji

8 A. Hejmej, Mugyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Kra-
kéw 2008, s. 41.

? Tomasz Mann ujmuje t¢ kwesti¢ nastgpujaco: ,Muzyka budzi czas, a nas pobudza do
najdoskonalszego odczuwania czasu”. Zob. K. Lipka, Styszalny krajobraz [w:] tegoz, Styszalny
krajobraz, Warszawa 2005, s. 309.

10 L. Polony, Muzyka w modernistycznej filozofii sztuki [w:] tegoz, W kregu muzycznej wy-
obrazni. Eseje, artykuly, recenzje, Krakéw 1980, s. 108.

" Tamze, s. 110. W tym kontekscie warto przywota¢ opinig Krzysztofa Lipki na temat roli
odwotari muzycznych w twérczosci Rainera Marii Rilkego: ,,Najdrobniejsza aluzja, najkruchsza
przeno$nia muzycznie brzmiaca otwiera z nagla szerokie widnokregi, w ktérych dzwick urasta
w echo muzyki sfer, muzyki wiecznoéci”. Zob. K. Lipka, dz. cyt., s. 306.
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symbolicznej. Sztuka dZzwigkéw pomagata poza tym maksymalnie upodobni¢
ekspresje przezycia wyjsciowego do tej, ktéra chciano wzbudzi¢ u odbiorcy,
a byt to naczelny postulat stawiany dziedzinom artystycznym w epoce Mtodej
Polski'?. Proces zblizania poezji do muzyki ilustruja rozmaite zabiegi: uzywa-
nie muzycznej terminologii, stosowanie opisu literackiego odnoszacego si¢ do
sfery brzmieniowej (zdarzaly si¢ réwniez préby przektadéw muzyki na stowo),
a takze ksztattowanie jezyka poetyckiego na wzér muzyki®.

Warto zacza¢ od kwestii terminologii muzycznej, ktdra inkrustowane sa
liryki Tetmajera. Jej obecnos¢ zaznacza si¢ przede wszystkim w tytutach wier-
szy — odsylajacych czy to do gatunkéw muzycznych: Ballada o..., Piesi o...,
Hymn do..., Oda, Czardasz, Marsz zbdjecki, Elegia na wiolonczele, Preludia,
czy to do jakiego$ okreslonego typu brzmieniowosci i motywiki (motyw strun,
dzwonienia i dzwondéw): Trgcona struna, Dzwony Sw. Piotra w Rzymie, lub ele-
mentéw dzieta muzycznego — Melodia mgiet nocnych. Ponadto tres¢ licznych
utworéw obfituje w nazewnictwo zwigzane z muzycznym instrumentarium —
pojawiaja si¢ migdzy innymi: flet, skrzypce, wiolonczela, organy, harfa, fujar-
ka, cytra czy forminga'“.

Dla niniejszych rozwazan szczeg6lne znaczenie maja wymienione wezesniej
Preludia, kiére nie tylko staly si¢ znakiem rozpoznawczym poety, ale takze po-
budzaty wyobrazni¢ wielu kompozytoréw siggajacych po liryki Tetmajera. Ten
cykl, sktadajacy si¢ z 40 wierszy (w pierwszej wersji z 1894 roku z 45), zainspi-
rowany zostat — jak informuje Ferdynand Hoesick, adresat dedykacji oraz au-
tor trzytomowej monografii poswigconej tworcy Mazurkéw — Preludiami Fry-
deryka Chopina'. Zdaniem Krystyny Zabawy istnieje prawdopodobienstwo,
ze dzieto Chopina wplyneto na konstrukeje wierszy Tetmajera. Ewentualnych
reminiscencji badaczka dopatruje si¢ w zwartosci oraz kontrastowym uksztal-
towaniu obu cykléw (naprzemienno$¢ ,trybéw” dur i moll u Tetmajera jest

12 Maria Podraza-Kwiatkowska w artykule O muzycznej i niemuzycznej koncepcji poezji
stwierdza: ,,Poezja zbliza si¢ do muzyki w sposéb maksymalny w tych okresach, w ktérych naj-
wazniejszym problemem jest taka ekspresja przezycia wyjsciowego, azeby wzbudzi¢ identycz-
ne przezycie u odbiorcy”. Zob. taz, O muzycznej i niemuzycznej koncepcji poezji, , Teksty” 1980,
nr 2, s. 96.

13- §.P. Scher proponuje nastgpujaca typologie: ,muzyka stéw” — zwiazana z brzmieniowym
ksztattem tekstu literackiego, ,struktury i techniki muzyczne” — odwotujace do konstrukeyj-
nosci muzycznej w literaturze, oraz ,muzyka werbalna” — odsytajaca do wszelkich form litera-
ckiego tematyzowania muzyki. Zob. tenze, Literature and Music [w:] Interrelations of Literature,
red. J.-P. Barricelli, J. Gibaldi, New York 1982; A. Hejmej, dz. cyt., s. 6.

'* Doktadne wyliczenie mozna znalez¢é w hasle Zetmajer autorstwa Anny Nowak. Zob. taz,
Tetmager, dz. cyt., s. 69-72.

> F Hoesick, Powies¢ mojego zycia. Dom rodzicielski. Pamigtniki, t. 1, Wroctaw—Krakéw
1959, s. 439. W dorobku Tetmajera znajduja sig jeszcze cztery inne utwory bedace poktosiem
fascynacji dzietami autora Mazurkéw: migdzy innymi Mazurek Chopina, Cierr Chopina, Za-
myslenia XVI. Zob. ]. Bajda, The Place of Music in the Poetry of Kazimierz Przerwa-Tetmayer,
yInterdisciplinary Studies in Musicology” 2011, nr 9, s. 197, 209.
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malo przekonujaca, gdyz dur nalezy niemalze do wyjatkéw)'e. Omawiajac t¢
druga wspélna ceche, Zabawa wskazuje opozycje w odniesieniu do czasu i prze-
strzeni wystgpujace w lirykach poety: ,tu” i ,tam”, ,teraz” i ,kiedys”, a takze
inne antynomie: jasnos¢ i ciemnos¢, goraco i zimno, dziecinistwo i mlodose,
raj i udreka. Nie ulega watpliwosci, ze powyzsze elementy uwypuklajg podo-
bieristwo migdzy obydwoma cyklami, jednak wydaje si¢, ze méwienie o prze-
ktadzie typu strukturalnego byltoby tutaj znacznym naduzyciem. Gatunek pre-
ludium implikuje pewien margines swobody w sposobie uksztattowania, stad
uchwycenie paraleli konstrukcyjnych na gruncie odmiennych dziedzin sztuki
nie nalezy do zadan fatwych i w petni rozstrzygalnych.

Jednym z istotniejszych dla wymowy catosci utwordw jest 7 wiersz cyklu —
Idzie na pola, ktéry doczekat si¢ wielu interpretacji kompozytorskich. Zabawa
uznaje go za klucz do odczytania Preludiow. Uwagg autorki przykuwa zwlasz-
cza konicowy fragment liryku:

bi¢kitna, cicha, skrzydlata
muzyka mojej duszy"’.

Zwrot ,muzyka duszy” obrazuje prébe przefiltrowania rzeczywistoéci zewnetrz-
nej przez do§wiadczenie i indywidualng wrazliwos$¢ poety. Wiersz ten nawia-
zuje do wezesnego liryku Tetmajera — Cieri Chopina'®, co stanowi objasnienie
proweniengji tytutu cyklu. Zabawa eksponuje jeszcze inny niuans — zbieznos¢
rytmu utworu z rytmem Preludium A-dur Chopina (tez nr 7 w cyklu). Warto
nadmieni¢, ze liryk jest whasciwie jedynym, w ktérym wystepuje najbardziej
oczywiste nawiazanie do muzyki — poprzez jej stematyzowanie (przywotujac
okreslenie Henryka Andersa, to ,hymn na cze$¢ wszechobecnej muzyki™”).

Przez cykl przewija si¢ takze tgsknota za ludzkim glosem, ktdrego nigdzie
nie stycha¢, mozna wigc tylko o nim marzy¢:

Czasem, gdy dtugo na pét sennie marze,
cudny kobiecy glos mig skads$ dolata,
anielskie jakie$ §piewajacy pieéni,
pigkniejsze nizli wszystkie piesni $wiata...?

16 K. Zabawa, Preludia — ,muzyka (...) duszy” i zaduma ,,nad istnieniem” [w:] Poezja Ka-
zimierza Tetmajera. Interpretacje, red. A. Czabanowska-Wrébel, P. Préchniak, M. Stala, Krakéw
2003, s. 105-106.

7 K. Tetmajer, ldzie na pola [w:] tegoz, Poegje wybrane, dz. cyt., s. 38.

'8 Muzycznej interpretacji tego liryku podjeli si¢ migdzy innymi: Wiadystaw Zeleriski, Sta-
nistaw Lipski, Juliusz Wertheim, Ryta Gnus i Witold Friemann. Zob. M. Gmys, On the Trail of
a Trail, the Trace of a Trace: Kazimierz Przerwa-Tetmajer’s , Ciers Chopina” and its Compositional
Interpretations, ,Interdisciplinary Studies in Musicology” 2011, nr 9, s. 215-250.

¥ H.P. Anders, Mieczystaw Karfowicz: zycie i dokonania, Poznani 1998, s. 191.

20 K. Tetmajer, Czasem, gdy dtugo na pot sennie marzg [w:] tegoz, Poezje wybrane, dz. cyt., s. 39.
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Fragment ten potwierdza tez¢ Anny Nowak gloszaca, ze podmiot tekstowy
(w tym wypadku — kobieta wytaniajaca si¢ ze wspomnieni ,ja”) w wierszach
Tetmajera to $piewajacy swa piesni piesniarz, dla ktérego poezja jest ,muzy-
ka duszy”*'. W Preludiach jednak glos bywa wzmiankowany gtéwnie w kon-
tekscie wotania o mito$¢ lub $mier¢, nie stuzy wiec eksponowaniu samej czyn-
nosci $piewania®?. Trudno zatem méwi¢ w tym wypadku o stematyzowaniu.
Zrédet ,muzycznosci” cyklu nalezy doszukiwaé sie raczej w obrebie innych
plaszczyzn, w warstwie jezykowej, ktéra bedzie przedmiotem rozwazan w dal-
szej partii artykutu.

Aspekt foniczny dziela literackiego budzi wiele kontrowersji wsréd bada-
czy zwiazkéw stowno-muzycznych. Dla niekt6rych jest on jedynym przejawem
korespondencji migdzy tymi sztukami (Stanistaw Furmanik stawia tezg, iz jesli
juz doszukujemy si¢ czego$ na ksztatt ,,muzyki w dziele literackim”, to wolno ja
tropi¢ tylko w warstwie dZzwigkowej utworu®), dla innych — wprowadzajacym
w btad nieporozumieniem semantycznym (Tadeusz Szulc w pracy, ktéra wy-
wotata ozywiona dyskusje wéréd komparatystéw — Muzyka w dziele literackim,
uznaje material poréwnywanych dziedzin za krarficowo rézny i neguje praw-
dopodobieristwo wystgpowania jakichkolwiek analogii migdzy materig stow-
na a materig muzyczna). Zgadzam si¢ z teza o catkowitej nieprzystawalnosci
szeroko pojmowanej ,,melodyjnosci” (a takze ,$piewnosci”, ,rytmicznosci”)
literatury do tej konstytuujacej muzyke (zasadnicza réznica tkwi nie tyle w re-
pertuarze dzwigkéw, ile w stosunku do dzwigku: w jezyku naturalnym istnieje
bowiem poziom po$redni — stowa, a wigc jednostki znaczacej”), jednak nie ne-
guje mozliwosci upodobnienia brzmienia wiersza do wlasciwosci akustycznych
utworu muzycznego. Powolujac si¢ na Tadeusza Makowieckiego, uznaje, ze:

mowa, zwlaszcza wiazana, sklada si¢ z elementéw akustycznych, rozwijajacych si¢
w czasie, bardzo licznych i réznorodnych, uporzadkowanych w zespoty dzwickowo-

-szmerowe, zrytmizowanych, ulozonych w wyrazne systemy dzwickowe, nieraz

2 A. Nowak, Termajer, dz. cyt., s. 69.

22 Postawa podmiotu lirycznego-poety jest przede wszystkim milczenie, a nie $piew”. Zob.
K. Zabawa, dz. cyt., s. 109.

# S. Furmanik, Z zagadnier wersyfikacji polskiej, Warszawa 1956, s. 12.

4 Jan Bloniski w artykule Ut musica poésis? wskazuje na réznice miedzy tymi pojeciami a —
trudna do zdefiniowania i uzywana najczgsciej w sensie przeno$nym — ,,muzycznoscia’, polegaja-
ca jego zdaniem na ,,zwiazku dynamicznej jednosci z odraczaniem zrozumienia”. Nie sam zatem
aspekt foniczny decyduje o ,muzycznosci”, lecz takze specyficzna plynnos¢ i niedookreslonosé
znaczen i obrazéw, do kedrej przede wszystkim dazyta poezja symboliczna. Zob. J. Bloriski, Ur
musica poésis? [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw powojennych, red. A. Hej-
mej, Krakéw 2002, s. 132.

» S. Dabrowski, Muzyka w literaturze (Préba przegladu zagadnier) [w:] Muzyka w litera-
turzge. .., dz. cyt., s. 156.
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bardzo urozmaicone, dajace pole do gry wielu elementéw, elementéw pozwalaja-
cych si¢ ujaé $cisle, a dajacych w rezultacie wrazenia estetyczne (czgsto stuchowe)?.

Zaproponuj¢ zatem wstgpne zalozenie, iz to wlasnie aspekt foniczny wierszy
Tetmajera w gtéwnej mierze zadecydowat o ich szerokiej recepcji wsréd kom-
pozytoréw.

Sfera brzmieniowa lirykéw poety jest niezwykle bogata i manifestowana
w rozmaity spos6b. Dbato$¢ o nig przejawia si¢ w stosowaniu ,miar wyréwna-
nych i zestrojonych”” (bedacych rezultatem regularnego toku metrycznego),
zamykaniu werséw rymami zeriskimi (wprowadzajacymi migkko$¢ zognisko-
wan), uzywaniu réznych odmian powtérzen i paralelnych konstrukeji sktadnio-
wych: anafor, epifor, refrenéw (ktdre przyjmuja funkgje lejtmotywdw i mogg by¢
traktowane jako elementy nawigzujace do architektoniki muzycznej), jak tutaj:

Wykotysatem cig¢ wérdd fal
mych snéw, jak limbe gdzie$ nadwodna,
$nifem ci¢ cicha i pogodng — —

Ach! Jak mi zal, jak zal...

Na zielonosci sennych hal,
gdzie wiatr bi¢kitne mgly rozpina,
byta$ mi, dziewczg, tak jedyna — —

Ach! Jak mi zal, jak 7al...>
albo w tym fragmencie:

Moéw do mnie jeszcze... Za taka rozmowa
tesknitem lata... Kazde twoje stowo
stodkie w mym sercu wywotuje dreszcze — —

méw do mnie jeszcze...”

Ponadto materia jezykowa utworu Tetmajera obfituje w zdania dtugie, groma-
dzace wyrazy pokrewne znaczeniowo i brzmieniowo oraz przynoszace efekt
sktadni ptynacej szerokimi frazami. Warto jednak zauwazy¢, ze owa ptynnosé
bywa przez poetg urozmaicana, a nawet ,zaklécana’, co wyklucza skrajna nu-
meryczno$¢ liryku. W dorobku Tetmajera znajdujg si¢ réwniez wiersze, ked-
rych rytmika inspirowana jest wyraznie twérczoscia ludowa, czego przykladem

2% T. Makowiecki, Poezja a muzyka [w:] Muzyka w literaturze. .., dz. cyt., s. 11.

27 ,,Dowodzq jej stosowane przezeﬁ miary, wyréwnane i zestrojone, zgodnie z zamiarami
autora’. J. Krzyzanowski, dz. cyt., s. LXXXVIIL.

2 K. Tetmajer, Zawdd [w:] tegoz, Poezje wybrane, dz. cyt., s. 22.

» Tenze, Mow do mnie jeszcze [w:] tegoz, Poezje wybrane, dz. cyt., s. 41.
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moze by¢ zastosowanie dwunastozgtoskowca zenskiego, typowego dla krako-
wiakéw i piesni géralskich, w Piesni o Jasku zbdjniku. Inne zabiegi uwypuklaja-
ce ,$piewno$¢” lirykéw poety i zwiazane z tak zwang instrumentacja gloskowa
to nagromadzenie glosek o wydtuzonej emisji i grupowanie ich w odpowied-
nie uksztattowania brzmieniowe (asonanse, aliteracje itp.), a takze czgste uzy-
cie $rodkéw dzwickonasladowczych, multiplikujacych efekty ciszy, szuméw,
szmeréw oraz odglosy akordéw, chéréw, grania i $piewania. Bodaj najciekaw-
sza propozycja poety, bedaca rezerwuarem wspomnianych metod, jest wiersz
Widziadlo, w ktérym wrazeniom akustycznym, dostarczanym odbiorcy w war-
stwie semantycznej (,r0g”, ,trabiac”, ,dzwick”), towarzyszy odpowiednie roz-
planowanie fonicznej tkanki utworu — predylekcja do eksponowania samogloski
LW, przypominajacej dzwick rogu. Wreszcie — prawdopodobnie najtrudniejsza
do uzyskania w literaturze — ,,melodyjnos¢” zostaje przez Tetmajera realizowa-
na dzigki przewadze intonacji fagodnie wznoszacej si¢ i opadajacej, przyjmu-
jacej najczgéciej ksztatt tuku lub linii falistej®.

W obreb zagadnienia ,,rytmiczosci” wlaczane sa — petniace wazka funkcje
w lirykach poety — pauza, zawieszenie glosu, cisza. Szczegélng role prozodyjna
i semantyczng zyskuja one w cyklu Preludia, w ktérym pojawiaja si¢ podwdjne
pauzy i wielokropki. Te pierwsze wprowadzane sa w celu podkreslenia istotnego
stowa, wykrzyknienia i nadaja wypowiedzi ton niepokoju, podczas gdy drugie
nastgpuja czesto po zdaniach wykrzyknikowych lub pytajacych i wzmacniaja
ich wydzwigk dramatyczny. Zabawa zauwaza, ze wielokropek w finalnych utwo-
rach cyklu funkcjonuje jak fermata w muzyce, , przedtuzajac warto$¢ ostatniego
stowa, pozwalajac mu wybrzmie¢ do korica, intensyfikujac jego walor muzycz-
ny, brzmieniowy wtasnie™'. Podobnie obficie wykorzystane jest w Preludiach
pole semantyczne ,ciszy” i ,milczenia’ (warto$ciowane ambiwalentnie — jako
element pozadany lub przyczyna cierpienia):

W wieczorng cisze z daleka stysze
szumigce cicho rzeki;

mysli me wolne, sennie kolysze
szum cichy i daleki®.

3% Na uwagg zastuguje definicja ,gry intonacyjnej” zaproponowana przez Czestawa Zgo-
rzelskiego w artykule Elementy ,muzycznosci” w poezji lirycznej: jest to ,falowanie wzniesieri
i spadkdéw tonu, rytmiczne nastgpstwo antykadencji i kadencji zdania — wraz z modyfikacja-
mi takich »figur skladniowyche, jak np. wtracenie, dopowiedzenie, komplikacje inwersyjne,
konotacyjne, czfony nawiasowe, urwania zdan, przeskoki itp. zjawiska — narzucone na siatke
uregulowant metrycznych”. Zob. tenze, Elementy ,muzycznosci” w poezji lirycznej [w:] Muzyka
w literaturze. .., dz. cyt., s. 91.

31 K. Zabawa, dz. cyt., s. 108.

32 K. Tetmajer, W wieczorng cisze [w:] tegoz, Poezje wybrane, dz. cyt., s. 40.
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W tym utworze cisza wzbogacona zostaje o efekt onomatopeiczny — szum, kté-
ry faczony bywa w cyklu takze z wiatrem czy smrekami:

Ku mej kotysce leciat od Tatr

o skrzydta orle otarty wiatr,

o limby, co si¢ patrza w urwisko —
leciat i szumiat nad ma kotyska®.

Dbatos$¢ o strong diwickowa Preludidw, przejawiajaca si¢, poza wspomniany-
mi elementami, w zastosowaniu instrumentacji gtoskowej, ryméw, wykrzyk-
nikéw i zdani pytajacych o funkcji rytmizacyjnej, ma znaczenie nie tylko jako
czynnik nastrojotworczy, ale wspomaga wyrazanie problematyki egzystencjal-
nej, uwydatnia najglebsze sensy lirykdw.

Odr¢bny problem stanowi préba przenoszenia konstrukcji muzycznych na
grunt literacki. Zagadnienie to réwniez — podobnie jak eufonia dzieta — spoty-
ka si¢ ze sceptycyzmem wsréd badaczy. Michat Glowiniski oznajmia stanowczo:
»Jak si¢ zdaje, nie sposéb méwi¢ o przenoszeniu zasad konstrukeyjnych form
muzycznych w obreb wypowiedzi literackiej”®*. Oponujg takze René Wellek
i Austin Warren, zdaniem ktdrych powtarzanie i kontrast naleza do repertua-
ru metod literackich, za nieuprawnione uznajac taczenie tych zjawisk ze struk-
turami znamiennymi dla muzyki®*>. Owe opinie traca jednak nieco na znacze-
niu w obliczu dokonan celowo nawiazujacych do tak wyrafinowanych form,
jak fuga czy allegro sonatowe, spotykanych nawet w naszej rodzimej twérczo-
$ci: u Marii Grossek-Korynckiej i Waclawa Rolicza-Liedera. Pojawiaja si¢ glo-
sy uznajace proby tego rodzaju za chybione®, jednak fakt pozostaje faktem —
za pomocy takich §rodkéw literackich, jak powtdrzenie, wariantowanie czy
kontrast, autorzy ci uzyskuja efekt, keéry, w mniejszym lub wigkszym stop-
niu, upodabnia ich dzieta do kompozycji muzycznych. O ile w odniesieniu do
Preludisw wysuwatam watpliwosci co do ich $cistej przystawalnosci do cyklu
op. 28 Chopina, o tyle stynny wiersz Tetmajera, Aniof Pariski, budzi oczywiste
konotacje z forma ronda za sprawa regularnie powracajacego refrenu (lejtmo-
tywu) oddajacego nastrdj wieczornej modlitwy:

Na Aniot Panski bija dzwony
Niech bedzie Maria pozdrowiona,
Niech bedzie Chrystus pozdrowiony...

3 Tamze.

3 M. Glowiniski, Literackosé muzyki — muzycznosé literatury [w:] Muzyka w literaturze. ..,
dz. cyt., s. 118.

3 R. Wellek, A. Warren, Teoria literatury, ttum. J. Krycki, 1. Sieradzki, M. Zurowski, War-
szawa 1973, s. 175-176.

3¢ Zob. K. Wyka, Mioda Polska, t. 1, Krakéw 1987.
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Na Aniot Passki bija dzwony,
W niebiosach kedys glos ich kona...?”

Efekt ,muzycznosci” zostaje tutaj zmultiplikowany dzi¢ki wprowadzeniu powté-
rzen oraz uksztaltowan onomatopeicznych — przywolania wyobrazenia stucho-
wego bijacych dzwonéw?®, ktérych rytmiczne uderzenia w warstwie jezykowe;j
pomaga wyeksponowa¢ wiersz sylabotoniczny ze stalym zestrojem akcentowym.

Podsumowujac zagadnienie popularnosci utworéw poetyckich Tetmajera
wsréd kompozytoréw, warto wymieni¢ raz jeszcze czynniki, ktére w znacza-
cym stopniu ukonstytuowaly to zjawisko: uczuciowo$¢ o genezie romantycznej
cieszaca si¢ zainteresowaniem artystéw wyznajacych t¢ estetyke, doskonatosé
warsztatowa poezji oraz ,muzyczne’ uksztattowanie materii jezykowej, beda-
ce naczelnym postulatem symbolizmu — waznego zrédta inspiracji dla autora
Cienia Chopina. Dla pelnej jasnosci dodam, ze owa ,muzyczno$¢” nie powin-
na by¢ rozumiana nadto dostownie — realizacje Tetmajerowskie tchng bowiem
muzyka jakby ,utajong’, wysubtelniona i nie nazbyt nachalna. Jak wspomnia-
tam, w Preludiach tylko jeden utwér nosi znamiona wyraznego stematyzowa-
nia, mimo ze wiele lirykéw z tego cyklu doczekato si¢ interpretacji muzycznych.
Warto odwola¢ si¢ tutaj do trafnego komentarza Anny Nowak:

Kompozytorzy cz¢dciej wybierali wiersze, w ktérych obrazy ewokowane stowem
nie kojarza si¢ bezposrednio z muzyka, muzykami, efektami muzycznymi. Dzia-
tanie dZzwickiem, muzyka jest w tych tekstach posrednie, jest to np. dziafanie ci-
sz3, szumem itp.; nie sugeruje zatem kompozytorom stosowania efektéw dzwigko-

nasladowczych®.

Wyjatek od tej reguly stanowi Aniof Pajiski, ktérego refren niejako wymusza
odezytanie typu ilustracyjnego, co zapewne zadecydowato o ujeciu go przez
Kartowicza w form¢ melodeklamagji, nie za$ piesni.

Ostatnie lata, przynoszace wigcej utwordw inspirowanych poezja Tetmaje-
ra (a nawet oper¢ — O Zwyrtale Muzykancie, autorstwa Ryszarda Klisowskiego),

% K. Tetmajer, Aniot Pasiski [w:] tegoz, Poezje wybrane, dz. cyt., s. 58.

3 Beata Obsulewicz w artykule O Dzwonach. Tryptyku Kazimierza Przerwy-Tetmajera
wskazuje na wykorzystanie w Tryptyku (w sktad kedrego wchodzi Aniot Pasiski) efektu echa
zwigzanego z rozmaitymi powtdrzeniami oraz motywem dzwonu, a takze $cisle skorelowanego
ze sfera muzyki. Nota bene, autorka ciekawie odczytuje budowe Dzwondw, taczac ja z uktadem
architektonicznym oftarza otwartego lub zamknictego. Zob. taz, O Dzwonach. Tryptyku Kazi-
mierza Przerwy-Tetmajera [w:] Poegja Kazimierza Tetmajera. .., dz. cyt., s. 295-310. O moty-
wie miodopolskich dzwonéw (takze w kontekscie utworu Aniof Pariski) wzmiankuje réwniez
Marcin Gmys w ksiazce Harmonie i dysonanse. Muzyka Mitodej Polski wobec innych sztuk, Po-
znan 2012, s. 299-304, 419-430.

% A. Nowak, Liryki Tetmajera w piesni postromantycznej i mlodopolskiej [w:] Poeci i ich mu-
gyczny rezonans. Od Petrarki do Tetmajera. Studia, red. M. Tomaszewski, ,Muzyka i Liryka. Ze-
szyty Naukowe Zespotu Historii i Teorii Piesni”, Krakéw 1994, s. 160.
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kaza wierzy¢, ze dorobek ten ponownie wkroczy w szerszy obieg artystycz-
ny i wzbudzi zainteresowanie kompozytoréw. Nadzieja napawa rozw6j galezi
interdyscyplinarnych, bowiem badania z pogranicza sztuk wydaja si¢ niezbed-
ne do wiasciwej oceny i zrozumienia dokonan Tetmajera. Na gruncie polskim
propozycja tego rodzaju jest studium Justyny Bajdy — Poezja a sztuki pigkne.
O swiadomosci estetycznej i wyobrazni plastycznej Kazimierza Przerwy- Tetmajera™.
Typowa dla okresu dwudziestolecia migdzywojennego walka o ,,czystos¢” i au-
tonomizacje¢ poszczegblnych dziedzin artystycznych, ktéra odcisneta pictno na
rezonansie twoérczosci poety, poki co ucichta.
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