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Streszczenie

Rok 1989 stanowi symboliczng cezure w dyskursie o seksualnosci
w Polsce i istotny moment w historii erotyku jako gatunku: od kon-
wencjonalnie rozumianego wiersza o tematyce mitosnej, przez wulgar-
ne rozerotyzowanie tworcéw zwigzanych z srodowiskiem ,bruLionu”,
po wyszukane gry z konwencja, majace na celu wydobycie krytyczne-
go potencjalu erotyzmu i zaprzegniecie go w dyskusje o charakterze
spoleczno-politycznym. W artykule autor przedstawia sposoby funk-
cjonowania erotyzmu, seksualnosci/seksualizmu i pornografii w pol-
skiej poezji wspolczesnej jako form oporu, na przyktadzie tworczosci
trojga poetéw: Jerzego Jarniewicza, Andrzeja Sosnowskiego i Joanny
Oparek. Odnosi si¢ m.in. do kategorii przyjemnosci tekstu Rolanda
Barthes’a, koncepcji pornogramatyki markiza de Sade oraz filozofii
Georges’a Bataille’a. Autor pokazuje, w jaki sposob wspotczesna po-
ezja przeksztatca klasyczng konwencje erotyku w celach ideologicz-
nych lub programowych.
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Tematem szkicu jest krytyczny potencjat réoznych form erotyzmu w po-
ezji polskiej po roku 1989 — poczawszy od zwigzanego ze sferg sacrum ero-
tyzmu ekstatycznego, przez biologicznie pojmowana seksualnos¢, na porno-
grafii literackiej skonczywszy. Nie ulega watpliwosci, ze rok 1989 stanowi
istotna cezure w rodzimym dyskursie o seksualnosci, a debiuty kolejnych
poetdow i poetek zwigzanych ze srodowiskiem ,bruLionu” doprowadzily do
stopniowego odtabuizowania sfery erotycznej w polskiej poezji, czyniac ja
bardziej wulgarng i pozbawiong estetycznego naddatku, charakterystyczne-
go dla erotykow powstajacych przed ,przelomem”.

Pojecia ,erotyzm”, ,pornografia” i ,seksualizm”/, seksualnos$¢” s dzi$ na-
dal czesto stosowane jako synonimy, a przeciez majg one odmienny ciezar
kulturowy, funkcjonuja w r6znych kontekstach i afordujg inne formy literac-
kie. O ile stawiane na przeciwleglych biegunach terminy ,erotyzm” i ,porno-
grafia” funkcjonujg w praktyce jezykowej jako okreslenia niewspotmierne
wzgledem siebie, o tyle ,seksualizm” okazuje si¢ bardziej ktopotliwy. Ero-
tyzm kojarzony jest przede wszystkim z nastrojowoscia, uczuciem czystym,
epifania — w obiegowej opinii za modelowe reprezentacje erotyzmu w kultu-
rze europejskiej uznaje si¢ tekst biblijnej Piesni nad Piesniami oraz Ekstaze
Swietej Teresy Giovanniego Lorenza Berniniego, interpretowane najczesciej
jako alegorie mitosci czystej i uwznioslonej, ekstatyczno-epifanijnej. Na an-
typodach tak rozumianego erotyzmu znajduje si¢ traktowana jako perwer-
syjna i profaniczna pornografia, o ktorej w kontekscie szczegélnie interesu-
jacej mnie tu pornografii literackiej wyczerpujaco pisalam.in. Ewa Stusinska
w ksigzce Dzieje grzechu. Dyskurs pornograficzny w polskiej prozie XX wieku.
Jak juz wspomniatem, najbardziej klopotliwy z punktu widzenia uzusu wy-
daje si¢ termin ,seksualizm”. Jednoznacznych odpowiedzi w tym wzgledzie
nie daja rodzime dyskursy antropologiczno- i krytycznoliteracki. W jezyku
polskim stowo to jest wlasciwie synonimem leksemu ,seksualnos¢”, jednak
Mirostaw Banko na internetowych tamach Poradni Jezykowej PWN wskazu-
je, ze ,seksualizm” ma takze dodatkowe znaczenie i odsyla do tytulu warte-
go odnotowania leksykonu autorstwa Jacka Lewinsona pt. Stownik seksuali-
zmow polskich. Objasnia on wyrazy i wyrazenia zwigzane ze sferg seksualna,
zaréwno archaizmy, jak i te uzywane wspolczesnie. O ile z perspektywy po-
etologicznej kuszaca wydaje si¢ proba wydzielenia swoistych seksualizmow
formalnych, ktére Roland Barthes, komentujac koncepcje jezyka literackie-
go markiza de Sade, nazywa erotemami, to nalezy zwrdci¢ jeszcze uwage na
niuans ujawniajacy sie w polszczyznie bodaj tylko w stowach opisujgcych
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tozsamosc¢ seksualng (np. homoseksualizm, biseksualizm) i mocniej wiazacy
termin ,seksualizm” — w odr6znieniu od biologicznej ,,seksualnosci” - z per-
spektywa antropologiczna.

Krytyczne przyjrzenie si¢ wymienionym przeze mnie pojeciom oraz
wskazanie mniej lub bardziej wyraznych r6znic miedzy nimi przydatne jest
nie tylko w badaniach kulturoznawczych, ale tez w obszarach literaturo-
znawstwa oraz filozofii jezyka. Wazne okazuje si¢ tez podczas namystu nad
poezja wspolczesna, w wypadku ktorej terminy ,erotyzm”, ,seksualnosé¢”/
sseksualizm” i ,pornografia” odnosic¢ si¢ moga nie tylko do tematyki utworu,
ale takze do form lirycznych, tropow, jezyka poetyckiego czy — moze przede
wszystkim — strategii pisarskiej autorki lub autora. Pozwoliloby to takze za-
proponowac swoisty projekt lektury ponowoczesnego erotyku; erotyku ro-
zumianego nie jako ,tekst o tematyce mitosnej” (a nalezy zaznaczy¢, ze jest
to wlasciwie jedyny sposob postrzegania erotyku z perspektywy polskiej, ry-
gorystycznej genologii), ale jako utwor wykorzystujacy leksyke i formy po-
etyckie wywodzace si¢ z erotyku do osiggniecia wtasnych celow, tzn.: zeby
realizowac okre$lony program ideologiczny lub formalny. Réznice te — pod-
pierajac sie tekstami teoretyczno- oraz krytycznoliterackimi, a takze pracami
z zakresu filozofii dwudziesto- i dwudziestopierwszowiecznej — mozna zary-
sowa¢ m.in. na przykladach pisarstwa trojga poetow: Jerzego Jarniewicza,
Andrzeja Sosnowskiego i Joanny Oparek. Wymienieni tworcy nie wyczerpu-
ja oczywiscie dtugiej listy wspotczesnych pisarek i pisarzy zainteresowanych
roznie pojmowang erotyka, ale nie ulega watpliwosci, ze ich sposoby wpla-
tania sfery seksualnej w wiersze znaczaco roznig sie od siebie i realizujg od-
mienne funkcje, cigzac — kolejno — bardziej ku erotyzmowi, seksualizmom
formalnym lub pornografii literackiej. Znamienne dla poezji Jarniewicza,
Sosnowskiego i Oparek jest takze to, ze erotyzm funkcjonuje w ich twoérczo-
$ci zazwyczaj instrumentalnie, tzn. rzadko jest celem samym w sobie. Nalezy
tez zaznaczy¢, ze nie jest moim zamierzeniem szczeg6élowe oméwienie ero-
tyzmu w dorobku literackim wymienionych pisarzy, a raczej naszkicowanie
swoistej mapy ,gier erotycznych” w poezji ponowoczesnej oraz ich poten-
cjalu krytycznego, a zatem sposobow, w jaki erotyzm moze by¢ formg oporu
przeciwko réznie rozumianym konwencjom spotecznym.

Erotyzm rzadko cigzy ku obscenie. Watki zwigzane z cielesnoscia eks-
plikuje nie wprost, w sposdb subtelny i czesto zawoalowany. Blizszy jest
perspektywie prywatnej i zazwyczaj akcentuje nastrojowos¢ oraz réznego
rodzaju napiecia: takze — co szczegélnie interesujace z perspektywy krytyki

PJAC New Series 10 (2/2019): 91—-107



N

POREBA, Formy erotyzmu... 94

poezji — napiecia miedzy stowami (jukstapozycje, metafory), wersami (prze-
rzutnie, wersyfikacja, podziat na strofy) czy strukturalne (pomiedzy wier-
szami w tomie, tytulem a trescig wiersza itp.). W poezji wspoélczesnej ero-
tyzm jezyka czy formy wierszowej podporzadkowany jest czesto wlasnie
konkretnym funkcjom poetyckim, wywotaniu okreslonych wrazen u odbior-
cy. Ujawnia sie to na przyklad w wielokrotnie opisywanej przez Barthes’a
przyjemnosci obcowania z tekstem. Autor Mitologii stwierdzal, ze pisanie
(a warto przypomnie¢, ze takze proces lektury francuski filozof uwazat za akt
czysto tworczy, wlasciwie nie oddzielajac go od pisania) zwiazane jest z ,wy-
obraznia chciwa przyjemnosci stow” (Barthes 2009, 19-20); Ze jest marze-
niem o usuwalnosci wyalienowania jezyka. Styl rozumial Barthes jako ,pry-
watng strone rytuatu, ktéry wznosi si¢ z mitycznych glebi pisarza [...], jest
ozdobnym glosem nieznanego i sekretnego ciata” (Barthes 2009, 100-101), co
oznaczaloby mniej wiecej tyle, ze sekret jezyka tkwi¢ ma w ciele samego pisa-
rza i niebezpiecznie zblizaloby 6w proto-ponowoczesny* formalizm do teorii
somaestetycznej w wydaniu amerykanskiego pragmatysty Richarda Shuster-
mana lub - z drugiej strony — do projektu krytyki somatycznej Adama Dziad-
ka (Shusterman 2007, Dziadek 2014). Jak sygnalizowatem wczes$niej, Barthes,
analizujac teksty markiza de Sade, starat sie pokaza¢, w jaki sposob filozofia
autora Justyny tworzyla swoisty system znaczeniowych form. Wyodrebnia
za libertynem jednostki znaczace, odstania relacje miedzy nimi, pisze o ,ero-
tycznej gramatyce Sade’a [sic!]” — pornogramatyce - z jej erotemami i regu-
tami ich lacznia (Barthes 1996). Filozof problem ten wykorzystuje wiasnie
po to, by mowi¢ o tzw. przyjemnosci tekstu®, z natury rzeczy wykluczajacej
powazna dyskusje o literaturze i jej wlasciwosciach na rzecz kategorii do-
$wiadczenia czytelniczego. Dlatego tez z punktu widzenia krytyki literackiej
interesujace w koncepcji Barthes’a wydaja sie wlasciwie tylko poetologiczne,
czy ,pornogramatyczne” aspekty jezyka erotyzmu, seksualizmu i pornogra-
fii. Tego rodzaju ujecie w ciekawy sposob laczy sie takze z nowoformali-
stycznym projektem Caroline Levine (Levine 2015) oraz pojeciem afordancji
Jamesa Gibsona (Gibson 1977), co pozwala na wykorzystanie niektorych tez

Cytaty pochodza z debiutanckiej ksigzki Barthes’a Stopier zero pisania, kiedy jeszcze o po-
nowoczesnosci nie méwiono.

Podobnie jak Barthes zdaje si¢ sadzi¢ Susan Sontag, ktéra jako jedna z pierwszych po-
stulowala quasi-erotyczne doznanie tekstu, przeciwstawiajac je lekturze ,profesjonalnego
interpretatora”. Sltynny szkic zatytulowany Przeciw interpretacji zakonczylta czesto poz-
niej przywolywang teza: ,Nie potrzebujemy hermeneutyki, ale erotyki sztuki® (Sontag
2018a, 26).
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Barthes’a podczas intencjonalistycznej, bliskiej tekstowi lektury dzieta li-
terackiego. Afordancja jest terminem zapozyczonym przez nauki humani-
styczne z teorii dizajnu i — ryzykujac pewne uproszczenie — oznacza, ze kazda
forma oferuje konkretng pule mozliwych znaczen i aktywnosci z nig zwigza-
nych, np. tekst aforduje lekture, interpretacje etc. Podobnie w wypadku de
sade’owskiej pornogramatyki: poszczeg6lne erotemy afordowaé maja sensy,
zachowania czy skojarzenia, na przyktad przyzwolenie, niezgode, doswiad-
czenie erotyczne.

Pornogramatyczng koncepcje jezyka wyraza Barthes takze w najstyn-
niejszej swojej ksigzce, w catosci po§wigconej zagadnieniu czytelniczej przy-
jemnosci i jej dostarczania przez autorke lub autora — Przyjemnosci tekstu.
W jednym z bardziej obrazowych fragmentow eseju — a przy tym w jednym
z nielicznych, ktore moga by¢ przydatne krytykowi literackiemu — pisze:

[...] przyjemnos¢ lektury wyplywa najwidoczniej z pewnych cie¢ (lub zde-
rzen): nienawistne sobie kody (wysoki i trywialny na przyklad) tacza sie,
powstaja pompatyczne i banalne neologizmy, tresci pornograficzne zasty-
gaja w zdaniach tak czystych, ze mozna by je uzna¢ za wzorcowe zdania
gramatyczne. Teoria tekstu powiedzialaby, ze system jezykowy ulegl redy-
strybucji. Takiej redystrybucji dokonuje sie jednak zawsze przez cigcie. Zosta-
ja dwa brzegi: uczony, ukladny, plaza-plagiat (bo system jezykowy kopiuje
sie tu w jego stanie kanonicznym, wyuczonym przez szkoly, codzienno$¢,
literature, kulture); i ten drugi brzeg: plynny, pusty (gotowy przyjaé do-
wolne kontury), ktéry zawsze bedzie miejscem, gdzie czeka sie na $mier¢
mowy. Oba brzegi, ich rezyserowany kompromis, sa konieczne. Ani kultu-
ra, ani jej destrukcja nie sg erotyczne: erotyczna staje sie szczelina miedzy
jedna i drugg. Przyjemnos$¢ tekstu przypomina te niemozliwg chwile nie
do wytrzymania- chwile czysto powiesciowg: smakuje ja libertyn ukresu
zuchwatej machinacji, przecinajac w momencie szczytowania stryczek, na
ktérym wisi. (Barthes 1997, 11)

Podobne - cho¢ nie tak materialistyczne3 — tezy wysnuwat Dziadek, zary-
sowujac swoj projekt krytyki somatycznej, w ktéorym podkreslat m.in. zna-
czenie rytmu w tekstach literackich i zwigzek ciata z eksplikacja doswiad-
czenia: ,jesli moéwimy o reprezentacji dos§wiadczenia - pisat — to w zaden
sposéb nie da si¢ poming¢ ciala, ktore staje sie dla ludzkiego doswiadczenia
zasadniczym punktem odniesienia” (Dziadek 2007, 69). Nalezy podkreslic, ze

Dziadek juz na samym poczatku swojej argumentacji odzegnuje si¢ od tez i idei zawartych
w ksigzce Krytyka i klinika Gilles’a Deleuze’a.
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Dziadek nie postuluje afektywnej lektury tekstu, tylko wskazuje na niezby-
walna relacje miedzy cielesnoscig i stowem. Jest rzecza jasna, ze proby ujecia
ludzkiej podmiotowosci za pomoca stow nie moga sie dzi$ oby¢ bez perspek-
tywy somatycznej. Nie chodzi juz bowiem tylko o to, by stowo stawalo sie
cialem, ale — doktadnie odwrotnie — by znalez¢ odpowiedni jezyk dla wyra-
zenia cielesnego do$wiadczenia dookolnej rzeczywistosci. Dla Dziadka (co
stanowi takze nieodlaczny kontekst dla moich rozwazan o erotyzmie w pol-
skiej poezji po roku 1989) ,nie istniejg teksty literackie, w ktorych cialo nie
byloby obecne” (Dziadek 2007, 69), podobnie jak dla Barthes’a (a wczes$niej
markiza de Sade) nie istniejg wypowiedzenia, ktore nie bytyby skonstruowa-
ne wedlug porzadku plciowo-seksualnego. A zatem namyst nad ,erotemami”
w polszczyznie stanowi¢ powinien roéwniez namyst nad sposobami wyraza-
nia do$wiadczenia w jezyku.

Innym celem, jakiemu czesto stuzy wprowadzanie erotycznego arsenatu
do polskiej poezji wspolczesnej, jest ustawianie odbiorcy w niekomfortowej
pozycji podgladacza. Istotne sa takze napiecia, ktore wytwarzaja sie mie-
dzy forma a literalnie rozumiang trescig czy sytuacja liryczna. Z wrazeniem
tym ma si¢ do czynienia m.in. w niektérych wierszach Jarniewicza, gdzie au-
tor przywotuje wyobrazenie wojny, lub na przyktad w na wpot erotycznym
wspomnieniu o matce z tekstu I syn, bedacym w gruncie rzeczy eksplikacja
pragnienia, by utwierdzi¢ si¢ we wlasnym byciu w §wiecie poprzez powrot
do okresu dzieciectwa i fascynacji osoba matki. Pisze poeta:

Gdyby nie umarla trzydziesci lat temu,
wiedzialbym, czy pozadanie, ktérym
mnie dzi$ budzi, przebitoby sie

do niej, od syna przez zly sen, i przejeto
na wlasnosc¢ jej ciato? Czy

weszylbym w jej szufladzie pelnej fig

z falbankami? Zakladal

jej szlafrok na ramiona, zeby kciukiem
wyczué gesig skorke? Meszek?

Przez prog przepuszczat i patrzyt,

jak prezy swoj pizmowy grzbiet? Matka,
sukinsynu? Wiedzialbym, na ogien,
wstyd i na kamienie, ze

jestem, gdyby nie umarta

za siedmioma goérami,

dawno, dawno temu.

(Jarniewicz 2018, 57)
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Nakreslona przez podmiot scena fantazji dotyczacej jego wlasnej matki
wywoluje u odbiorcy dyskomfort: wrazenie, ze uczestniczy w scenie intym-
nej w szczegoélny sposob, bo wynikajacy nie tyle z erotycznego pozadania,
co z checi odnowienia wyjatkowej relacji syna z matka, przez Japonczykow
okreslanej czasem slowem skinship (skorokrewienstwo), pod ktéorym kryja
sie wspolne kapiele, spanie, karmienie piersig etc. Ow czytelniczy dyskom-
fort wzmaga sie jeszcze, gdy podmiot przedtuza fetyszystyczne poszukiwa-
nie blisko$ci matki w scenie nie pozostawiajacej zadnych watpliwosci, ze ma-
my do czynienia z dorostym mezczyzng; az do oskarzajacego, pelnego obu-
rzenia i $wigtego gniewu wykrzyknienia skierowanego ku osobie mowiacej
(a zatem najprawdopodobniej stanowigcego wyraz niezgody ,zaprogramo-
wanego” czytelnika): ,Matka, sukinsynu?”. Puenta wiersza ostabia juz to
wrazenie, wyciszajac sytuacje liryczng i przenoszac sens wiersza w obszar
dyskursywny, ale stopniowo budowane za pomocg rozmyslnych przerzutni
napiecie: z jednej strony erotyczne, z drugiej — wynikajace z czytelniczego
oporu, tak czy inaczej pozostaje konstrukcyjna dominantg utworu.

Innym przyktadem ustawiania odbiorcy w niekomfortowej sytuacji pod-
gladacza moze by¢ takze fetyszyzujaca pozycja obserwujacego w przedsta-
wieniach Zaglady, jaka znalez¢ mozna w wielu tekstach kultury dwudziesto-
i dwudziestopierwszowiecznej, gldwnie korzystajacych ze zdobyczy psycho-
analizy. Na gruncie prozy ujecie takie pojawia sie chocby w tworczosci Leo
Lipskiego, w Zapiskach z martwego miasta Artura Sandauera lub Slicznotce
doktora Josefa Zyty Rudzkiej; z kolei na gruncie poezji — na przyktad u Wia-
dystawa Broniewskiego. Warte uwagi w tym wzgledzie sg takze wszystkie
dzieta literackie fetyszyzujace lub — odwrotnie — demitologizujace donioste,
cho¢ czesto tragiczne wydarzenia historyczne, takie jak powstanie warszaw-
skie, wprowadzenie stanu wojennego lub okres stalinowskiego terroru. Na
szczeg6lng uwage zastuguje w tym wypadku znakomita ksigzka Co robi tgcz-
niczka z tekstami prozatorskimi Darka Foksa i quasi-pornograficznymi kola-
zami autorstwa Zbigniewa Libery, ukazujaca w sposob niemal mechaniczny,
szachowy czy oulipowski, co z czytelnikiem i czytelniczka robi réznie poj-
mowana narracja historyczna.

Z trojga wymienionych przeze mnie na poczatku niniejszego artykutu
poetow najblizsza erotykom - zaréwno genologicznie, jak i pod wzgledem
nastrojowosci — jest tworczos¢ wlasnie Jarniewicza. Na kwestie te bodaj
jako pierwszy zwrocit uwage Piotr Luszczykiewicz w tekscie Szkic do ero-
tyku z konca XX wieku, pomieszczonym w podreczniku Literatura polska
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1990—2000 (Luszczykiewicz 2002). Nalezy dodac, ze krytyk wykazat si¢ nie-
malg intuicja, zestawiajac pisarstwo autora Makijazu ze znacznie bardziej ro-
zerotyzowanymi w latach dziewiec¢dziesigtych tworcami przynalezacymi do
tzw. pokolenia ,bruLionu”, w szczeg6lnosci z Jackiem Podsiadla, ktérego ero-
tyki w najbardziej oczywisty sposob realizowaty (i nadal realizuja) gatunko-
we schematy, a przez to okazywaly sie z jednej strony wtérne wzgledem kon-
wencji erotyzmu minionych epok, a z drugiej — utrwalaly zmaskulinizowa-
ny, neoliberalny podmiot. W tym sensie nie wyzyskiwaly form zwigzanych
ze sfera erotyczng w interesujacy mnie tu sposob, a jedynie tematyzowaty
seksualnos¢ — glownie meska, bo taki punkt widzenia zawsze towarzyszyl
osobom méwigcym w wierszach Podsiadly — cechujac sie charakterystyczng
dla brulionowcéw wsobnoscia i anarchizujaca apolitycznoscia?.

W wypadku Jarniewicza bylo zgota inaczej: mimo Ze poeta —juz od nieco
dzi§ zapomnianych juweniliow — nawigzuje do tradycji erotyku, ten watek
W jego tworczosci bardzo dlugo, wyjawszy wspomniany tekst Luszczykiewi-
cza, pozostawal nierozpoznany. Przyczyna tego byt — jak sadze — fakt, ze au-
tor Makijazu, jako anglista i uznany tlumacz poezji (przede wszystkim) bry-
tyjskiej, nadal nie do$¢ dobrze przeczytanej przez czytelniczki i czytelnikow
w Polsce, wykorzystywal i przetwarzat awangardowe i postmodernistyczne
chwyty poetologiczne zwigzane z mniej calosciowo i literalnie rozumiany-
mi formami erotyzmu, korzystajac z profanicznego obcigzenia seksualnosci
oraz cielesnosci, jakie ukute zostalo przez kulture i moralnos¢ mieszczan-
ska, po to, by, wychodzac od dyskursu erotycznego, poglebia¢ i uniejedno-
znacznia¢ sens swoich wierszy, nadajac im subtelny wydzwiek spoteczno-
polityczny. Strategia ta stanowi podstawe Makijazu, a takze istotny punkt
odniesienia dla calej tzw. trylogii relacyjnej°, a zatem zbiorow Na dzier dzi-
siejszy i chwilg obecng, Woda na Marsie oraz Puste noce.

Innego rodzaju erotyzm znalez¢ mozna w tworczosci Sosnowskiego.
Mimo ze poeta chetnie siega po figury zwiazane z cielesnoscia, wigkszos¢
jego wierszy i préoz poetyckich trudno nazwaé erotykami sensu stricto. Co
prawda czesto wykorzystuje on konwencje dziewietnastowiecznego eroty-
ku, ale raczej po to, by wykreowa¢ sytuacje liryczng majaca postuzy¢ do

Ukierunkowanie na wtasng seksualnos$¢ w wypadku Podsiadly odznacza si¢ takze dowarto-
Sciowaniem tematyki autoerotycznej. O tym aspekcie tworczosci autora Dobrej ziemi dla
murarzy pisal Tomasz Dalasinski w artykule Autoerotycznosé. Trzy odstony (Krasicki — Pod-
siadlo — Wiedemann) (Dalasinski 2015).

Okreslenie Marty Koronkiewicz i Pawta Kaczmarskiego z wyboru wierszy Jarniewicza zaty-
tutowanego Sankcje.
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poetyckiej gry z tradycja — w tym sensie strategia ta staje sie raczej pro-
ba przekroczenia stereotypowego myslenia o liryzmie poezji jako takiej niz
samych gatunkowych ram. Najistotniejszymi w tym kontekscie watkami
dotyczacymi tworczosci autora poems sg Barthes’owska kategoria przyjem-
nosci tekstu — niejednokrotnie poruszana w artykutach krytycznoliterackich
poswieconych Sosnowskiemu, zwtaszcza w kontekscie hermetycznosci jego
poezji — a takze pdznoawangardowy erotyzm formy poetyckiej w znaczeniu
poetologicznym oraz socjologiczny, eksherentny aspekt tworczosci Sosnow-
skiego, zwigzany m.in. z uwodzicielskim sposobem, w jaki autor czyta swoje
teksty publicznie.

O wymienionych tutaj zagadnieniach pisze m.in. troje krytykoéw towa-
rzyszacych poezji Sosnowskiego od dawna: Jacek Gutorow, Grzegorz Jan-
kowicz i Marta Koronkiewicz (Guturow 2007; Jankowicz 2003; Jankowicz
2016; Koronkiewicz 2019). Komentujac strategie liryczng tworcy, w Urwa-
nym Sladzie Gutorow postuguje si¢ — oprocz stynnej metafory solarnej —
wyrazeniami takimi jak ,zboczenie”,  flirt z czytelniczka/czytelnikiem”, ko-
jarzony z karnawalem kamuflaz czy zacieranie §ladow, ,niezaspokojenie”
lub proba osiagniecia satysfakcji lekturowej poprzez rozwiklanie jezykowych
kalamburéw (Gutorow 2007, 143—160). Poezja Sosnowskiego wykorzystuje
jezyk erotyzmu, jego dynamike oraz wieloznaczny potencjal. Wyzyskuje
tropy literackie, ktore mozna interpretowac jako konotujace czynnosci ero-
tyczne. Do takich tropéw nalezg m.in. jukstapozycje czy przerzutnie, czyli
elementy stylu powodujace ,zerwania” i ,tarcia” pomiedzy poszczegdlnymi
stowami, ktore tworza owe Barthes’owskie szczeliny, bedace dla autora Stop-
nia zero pisania najbardziej erogennymi, uwodzgcymi miejscami jezyka.

Wiersze Sosnowskiego czesto zbudowane sg takze na dialogicznej opo-
zycji pomiedzy jakims podmiotowym ,ja” lub ,my”, a ,ty”, przy czym grani-
ce pomiedzy owymi personami sg zazwyczaj nieostre, a prowadzona przez
bohatero6w rozmowa okazuje si¢ swoistym flirtem tozsamosci w ramach jed-
nostki, jak na przyklad w wierszu Ostatki (11/12 sierpnia 1993) z tomu Sezon
na Helu, gdzie w inicjalnej czesci utworu osoba méwiaca utozsamia si¢ z ja-
kim$ innym, zabierajac glos w pierwszej osobie liczby mnogiej, by wreszcie
wprowadzi¢ ,ty”, ktore jednak domyslnie obecne jest juz w otwierajacym
liryk wersie, zaczynajacym sie jakby w p6t zdania, od dialogicznego ,ale”:

Ale kiedy bedzie robil przeglad swoich ulubiencéw
to chyba nas nie znajdzie, cho¢ lubilismy spektakle
sezondw, gwiezdne zapusty, szum nieba
broczacego $wiatlem tamtej sierpniowej nocy.

(Sosnowski 2009, 148)
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W ksiazce I jest moc odlegtego zycia w tej elegii Koronkiewicz ten aspekt
podmiotu wierszy Sosnowskiego nazywa nieciggloscia, co uruchamia takze
koncepcje sobowtdéra w filozofii Georges’a Bataille’a® oraz zwigzane z nig
pojecia cigglosc¢ i niecigglos¢ (przez jaka rozumie autonomicznosc, jednost-
kowos¢, smiertelnos¢ etc.), ktore to — zdaniem autora Historii oka — deter-
minuja ludzka tozsamosc (Bataille 2015, 17 i nn.). Idac dalej, francuski filo-
zof zauwaza, ze zwierzeca niecigglos¢ i pragnienie ciaglosci wpltywaja nie
tylko na jednostke pozostajaca w relacji do rzeczywistosci, ale takze na to,
co te relacje konstytuuje, czyli na jezyk, z jego zerwaniami i tarciami. Mo-
wigc najprosciej: w ujeciu Bataille’a doswiadczenie wewnetrzne to poznanie
przez trwoge lub ekstaze, natomiast samo poznanie filozof zréwnuje z przed-
stawieniem, eksplikacjg. Oznacza to tyle, ze doswiadczenie jest w istocie
komunikacja; ze tak czy inaczej przezycie powstaje w jezyku, cho¢ jezyk —
jako narzedzie niedoskonate — pozostaje zaprzeczeniem samego siebie, do-
$wiadczeniem niedo$wiadczalnego. Idac tym tropem, mozna stwierdzic, ze
tak pojete ,doswiadczenie jezyka” jest stanem pomiedzy nieciggloscia bytu
i pragnieniem ustabilizowania go. Podobnie dzieje si¢ w wierszach Sosnow-
skiego, gdzie podmiotowos¢ i tozsamos¢ bohatera/bohateréw determinuje
m.in. swoiste rozczlonkowanie doswiadczenia rozumianego jako poszukiwa-
nie zycia, co przeklada sie na jezyk poetycki i obrazowanie, ktore ze wzgledu
na zageszczenie sensOw w poczatkowej fazie recepcji poezji Sosnowskiego
odbierane bylo jako ,zmechanizowane”.

Gutorow wiele miejsca poswieca takze sposobowi, w jaki Sosnowski re-
cytuje swoje wiersze. Watek ten — zauwazony po raz pierwszy wiasnie przez
autora Urwanego sladu — okazatl si¢ tez jednym z gtownych tematow zorgani-
zowanej w 2010 roku konferencji, ktorej poklosiem jest tom o wiele mowig-
cym tytule Wiersze na glos (Sliwinski 2010). Jak przypomina Koronkiewicz,
Krzysztof Hoffman pisal wowczas o gldéwnym bohaterze sympozjum, posit-
kujac si¢ wzietymi od Barthes’a pojeciami ,pisanie-na-glos” oraz ,ziarno gto-
su”, ktore sa ,erotyczna mieszaning tembru i jezyka”. Za trzy glowne cechy
poezji Sosnowskiego uznawat — rowniez Barthes’owskie: ,(1) materialnosc,
(2) niesemantycznos¢ (ktora nie jest asemantycznoscia, kwestionowaniem
sensu, lecz dryfem znaczenia w bok), (3) fonetyzm”, a poetyke wierszy au-
tora poems wigzal — niebezzasadnie - z erotyka (Sliwinski 2010, 119-120).

Koronkiewicz nie podejmuje tego tropu, skupiajac si¢ na innych watkach zwigzanych z
niecigglosciag podmiotu Sosnowskiego (Koronkiewicz 2009, 40-50).

Kwestia glosu - rozumianego jako ,wyjscie z sytuacji [lirycznej ku czytelnicz-
ce/czytelnikowi — K.P.]” pojawia sie tez w tek$cie Adama Lipszyca zamieszczonym w tej
samej ksigzce (Sliwinski 2010, 38—47).
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Warto doda¢, ze wszystkie te intuicje Scisle tacza si¢ z pornogramatyczna
(czy somaestetyczng) koncepcja jezyka. Tymczasem Gutorow problematy-
zuje sposob, w jaki Sosnowski czyta swoje wiersze, kojarzac glos z mutacja,
ktora przywotuje w dwodch znaczeniach: przejscia, odmiany (i w ten sposob
postrzega na przyktad nawigzania do kultury antycznej, staropolskiej czy
romantycznej — jako zmutowane echa) oraz zmiany wysokosci i skali glosu,
wystepujacej w okresie dojrzewania piciowego (co ukierunkowuje interpre-
tacje Gutorowa na problem ,organicznosci’, fizjologii i cielesnosci). Krytyk
niejednokrotnie podkresla tez, jak waznym aspektem poezji Sosnowskiego
jest sposob autorskiej recytacji — zywa, hipnotyczna, niemal uwodzicielska
obecnos¢ poety (Sliwinski 2010, 219-236; Koronkiewicz 2019, 10). Podazajac
tym tropem, nietrudno zauwazy¢, ze takze wyzyskanie konwencji erotyku
stanowi w wypadku Sosnowskiego sposob na przesuniecia ,kadtubkéw zna-
czen”.

Z kolei dyskursowi pornograficznemu najblizsza pozostaje tworczosc
Oparek, co jest nieoczywiste o tyle, ze porn studies zajmuje si¢ wlasciwie wy-
tacznie pisarstwem meskim, zwigzanym z androcentryzmem, tradycyjnymi
rolami plciowymi (aktywnos¢ mezczyzny, biernos¢ kobiety) oraz skonwen-
cjonalizowanym modelem tekstow pornograficznych (zaréwno literackich,
jak i filmowych czy innych).

Rozumienie pojecia ,pornografia® — wykraczajac poza potoczne skoja-
rzenia zwigzane z tym terminem — problematyzuje Susan Sontag w styn-
nym eseju Wyobraznia pornograficzna (Sontag 2018b). Badaczka wyrodznia
trzy rodzaje pornografii, ktéra ujmuje jako ,zagadnienie z dziedziny histo-
rii spolecznej”, ,zjawisko psychologiczne” (wiaze je ze specyficzng charak-
terystyka instancji nadawczo-odbiorczych, definiowanych poprzez dewiacje
seksualne i poczucie braku) oraz ,modalnos¢ czy tez konwencje w sztuce”
(Sontag 2018b, 47). Sontag wystepuje w obronie konstruktu wyobrazni por-
nograficznej oraz literatury zwanej pornograficzna, swiadoma wszelkich wy-
taczen, jakich przedmiotem jest 6w gatunek literacki. Sposrod argumentow
,moralnych politykow”, przeciwnych uznaniu literatury pornograficznej za
pelnowartosciows tworczos¢, wymienia: (1) znikome funkcjonalne znacze-
nie gatunku, ktory ma w zasadzie jedynie podnieci¢ czytelnika i nie wnosi
wartosci estetycznej, etycznej czy poznawczej; (2) staba o$ konstrukeyjnag -
Sontag przywoluje w tej kwestii sad Theodora W. Adorno, ktoéry twierdzit,
ze literature pornograficzng wyro6znia pretekstowe zawigzanie fabuly, naste-
pujace po nim ciggnace si¢ wydarzenia oraz brak wyraznego domkniecia
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(z punktu widzenia porn studies zwlaszcza z tym ostatnim nie mozna sie
zgodzi¢: ,klasyczna” konwencja pornograficznych tekstow kultury zawiera
niezbywalny element wyraznego domknigcia, ktory charakteryzuje ejaku-
lacja); (3) niewyrafinowanie; (4) instrumentalne wykorzystanie jezyka dla
wywolania czytelniczej przyjemnosci; oraz (5) nieposiadajacych glebi psy-
chologicznej bohaterow literackich, sprowadzonych do przedmiotowych rél
(Sontag 2018b, 52). Sontag wywodzi powszechnos¢ tych pogladow wsrod
brytyjskich i amerykanskich krytykow z nieuswiadomionego by¢ moze prze-
konania, ze — zdaniem badaczki — za najwybitniejsza w przestrzeni spotecz-
nej konwencje literacka uznaje si¢ realizm (Sontag 2018b, 53). Tymczasem
wiekszos¢ argumentow wysuwanych przeciwko literaturze pornograficznej
mozna tez odnie$¢ do innych gatunkow i konwencji (awangardowych ekspe-
rymentoéw formalnych, literatury science-fiction itd.), a rownoczesnie wska-
za¢ na takie realizacje literackie, ktore nalezatoby okresli¢ pornograficzny-
mi, a ktorych nie dotycza wymienione wyzej zarzuty (jak np. stynne prozy
Bataille’a Historia oka czy Madame Edwarda). Argumenty konserwatywnych
krytykow, jakie przytacza Sontag, do pewnego stopnia sg oczywiscie stusz-
ne, ale tylko pod warunkiem, ze bierzemy pod uwage te teksty kultury, ktore
konwencje pornograficzng traktuja z pelng powaga (wlasnie w zgodzie z pa-
radygmatem realistycznym) — nalezy wyraznie podkresli¢, Ze czym innym
jest obliczona na szokowanie i fatwa w komercjalizacji obscenicznosé¢ kul-
tury masowej, a czym innym awangardowy erotyzm form poetyckich czy
$wiadome postmodernistyczne przetwarzanie pornografii.

Oparek nie tylko wyro6znia si¢ sposrdd autorow zainteresowanych sek-
sualnoscig jako pisarka o zupelnie innej poetyce erotyzmu, ale tez na tle
wspolczesnych pornografow — wlasnie jako pisarka. Perspektywa porno-
graficzna jest nadal domeng przede wszystkim pisania meskiego; a szkoda,
bo pelne erotycznego napigcia wiersze i niezwykly poemat Berlin porn, m.in.
przeksztalcajacy motyw walki klas poprzez zagarniecie przez proletariat pra-
wa do perwersji i czynigcy bohaterem nowoczesne wcielenie symboliczne-
go patrona owego przesuniecia — Kuby Rozpruwacza — ukazuja, jak bardzo
uderzajacy i od$wiezajacy jest to punkt widzenia. Seksualizm i pornogra-
fia w tworczosci autorki Czerwi w ciekawy sposob realizuje jeszcze jeden
aspekt tego typu pisarstwa: jego pragmatystyczny charakter, ktory wynika
z poznokapitalistycznego uprzedmiotowienia i utowarowienia seksu, ciala,
poszczeg6lnych rol kobiet i mezczyzn, narracji lirycznej prowadzonej z punk-
tu widzenia obserwatora. Istotny w tym wypadku staje si¢ — podobnie jak na
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przyktad u Jarniewicza - zmyst wzroku, tradycyjne narzedzie uprzedmioto-
wienia. Oparek odwraca ten wektor, poniekad utowarowiajac same wiersze,
czyniac je przedmiotami z ducha pornograficznymi, majagcymi m.in. dostar-
czy¢ czytelniczce lub czytelnikowi podniety, ktora ostatecznie odwroéci sie
przeciwko niej czy niemu.

Okulocentryzm jako typowo pornograficzng, czy wrecz transgresyjng
(tu: w sensie nieekstatycznym), pozycje podmiotowa problematyzowat
w swojej filozofii Bataille. W interpretacjach zawartych w stynnej ksigzce
Literatura i zto poruszal tez temat erotyzmu jako narzedzia oporu z jednej
strony, z drugiej za$ jako praktyke seksualng (wraz ze wszystkimi konse-
kwencjami, jakie powstaja w wyniku zderzenia tych potencjalnosci).
Filozoficzny i poglebiony sposéb czytania Bataille’a zaproponowal m.in.
Tomasz Swoboda, ktorego interpretacja krazy wiasnie wokot zagadnienia
oka i uprzedmiotawiajgcego spojrzenia w kulturze europejskiej; dowodzi, ze
Bataille’owskie widzenie jest nieustannie poddawane przez autora gwaltow-
nym eksperymentom, a oko jako organ staje sie¢ w jego tworczosci wlasciwie
samostanowigcym o sobie podmiotem — cho¢ czesto takze i przedmiotem —
roznych ekscesow seksualnych (Swoboda 2010). Cho¢ w tworczosci Oparek
oko nie pelni w zadnym bodaj miejscu funkcji symbolicznej i nie jest tema-
tyzowane, to jednak widzenie, obserwowanie i podgladanie, podobnie jak
u Bataille’a, czesto stajg sie osobnymi podmiotami tej poezji.

W kontekscie poezji pisanej przez kobiety oraz w zwiazku z faktem, ze
dyskurs o cielesnosci i erotyzmie pozostaje nadal silnie zmaskulinizowany,
niezwykle uzyteczne okazuja sie narzedzia feministyczne i queerowe — a tak-
ze szerzej: zwigzane z emancypacja prekarnych badz wykluczonych grup
spotecznych — w szczegdlnosci zas pojecie ,przechwycenie”. Do najwazniej-
szych i bodaj najbardziej wptywowych dyskusji dotyczacych tego terminu
nalezg eseje Judith Butler: Uwikiani w plec. Feminizm i polityka tozsamosci
(Butler 2008), a takze — szczegolnie przydatne w kontekscie kobiecej poezji
pornograficznej — Walczqgce stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywu
(Butler 2010). Druga z wymienionych tu ksiagzek operuje détournement m.in.
w kontekscie przechwycen jezykoéw wykluczenia, nienawisci i utowarowie-
nia ukutych w dobie dominacji patriarchatu; jezykow takich jak chocby dys-
kurs pornograficzny. Przechwycenie tego typu tropéw w poemacie Berlin
porn Oparek oraz przeksztalcenie ich w taki sposob, ze zaczynajg zwalczaé
same siebie, stajac sie podwojnymi agentami seksualnosci kobiecej, jest jed-
na z najwazniejszych cech tego pisarstwa.
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Nie sposéb w niedlugim artykule naszkicowa¢ w najmniejszym nawet
stopniu wyczerpujaca mape lirycznych gier erotycznych w polskiej poezji
najnowszej, ani tez w pelni ukazac istote tak opisywanego zjawiska. Krytycz-
ny potencjal erotyzmu - zbudowany przede wszystkim na napieciach pomie-
dzy tym, co zgodnie z pozostatosciami kultury filisterskiej moralnie popraw-
ne, a tym co perwersyjne, stabuizowane i przez to z jednej strony pociaga-
jace, z drugiej za$ rewolucyjne oraz polityczne — ujawnia si¢ przede wszyst-
kim tam, gdzie pozornie by¢ go nie powinno, gdzie rozumiana po kantowsku
cielesnos¢ wiersza zyskuje moc dekonstrukceji mitoéw, tozsamosci i struktur
jezykowych, uniewazniajac literalng tres¢ lub rezonujac z nia, dajac ostatecz-
nie nowga jakos¢ i nowe sensy. W tym sensie erotyzm ponowoczesnej poezji
polskiej — zgodnie z powyzszymi tezami — nalezy rozumiec¢ jako somaeste-
tyczne wspolistnienie ciata i jezyka, ktore objawia si¢ nie w prostodusznym
odwolywaniu sie do sfery seksualnej, ale na wynikajacych z réznorodnych
formalnych zabiegéw przesunieciach znaczen.
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Abstract

The forms of eroticism. Critical potential of eroticism in polish con-
temporary poetry

The year 1989 is a symbolic turning point in the discourse of sexsu-
ality in Poland as well as important moment in history of an erotic
as a genre: from the conventionally understood love-themed poem,
through vulgar eroticism of the artists associated with ‘bruLion’, to
sophisticated usages of convention, which purpose is to exploit critical
potential of eroticism and to involve into a socio-political discussions.
In the article the author presents the ways of eroticism, sexuality and
pornography functioning as forms of resistance in polish contempor-
ary poetry on the example of works by three poets: Jerzy Jarniewicz,
Andrzej Sosnowski and Joanna Oparek. The author refers e.g. to the
Roland Barthes’ category of the pleasure of the text, Marquis de Sade’s
pornogrammar and Georges Bataille’s philosophy. The claim of the au-
thor is to show how the contemporary poetry transforms the classical
conventions of an erotic for ideological purposes.

Keywords: eroticism, Jerzy Jarniewicz, Joanna Oparek, Polish con-
temporary poetry, pornography, Andrzej Sosnowski
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