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About the nature of museums, the review of the book W kregu muzealnych przedmio-
téw by Justyna Zak

Abstract: The review concerns the book W kregu muzealnych przedmiotéw by Justyna Zak, pub-
lished in 2020 by the Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego. The book deals with the nature
of museum objects and objects that fill museum rooms and do not have the status of museum
objects, being elements of arrangement, reproductions or reconstructions. In a broader sense it is
a reflection on the nature of museums, in which the notion of authenticity is of key importance.
The book’s asset is a broad perspective of an object in a museum — its status, value, meaning —
from theoretical reflection in the field of philosophy, sociology and aesthetics, to case studies and
museum practice, supported by quotations from belles-lettres, however, the author fell into the trap

of a superficiality that was difficult to avoid.
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W 2020 roku naktadem Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego ukazata
sie ksiazka Justyny Zak W kregu muze-
alnych przedmiotow. Ksiazka traktuje
o muzealiach, a takze o przedmiotach
wypelniajacych sale muzealne, lecz nie-
majacych statusu obiektow muzealnych,
bedacych elementami aranzacji, repro-
dukcjami czy rekonstrukcjami. W szer-
szym ujgciu jest to natomiast namyst
nad naturag muzeow, ktore autorka dzieli
— w moim odczuciu w sposob zbyt ka-
tegoryczny — na tradycyjne, operujace

glownie oryginalnymi i autentycznymi
obiektami, oraz nowoczesne — szafujace
reprodukcjami i nowymi technologiami.

Problematyka podjeta przez autorke
jest aktualna szczegolnie dzisiaj, kie-
dy $wiat muzealny po do$wiadczeniu
fizycznego zamknigcia, a nastgpnie ob-
ostrzen wynikajacych z sytuacji pan-
demii, stoi przed wyzwaniem przede-
finiowania dotychczasowego sposobu
funkcjonowania muzeow. Jak mowic
o obiektach, czy jak budowa¢ wspolnote
wokot obiektow, kiedy fizyczny kontakt
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z obiektem nie jest mozliwy? Do jakie-
go stopnia kontakt z obiektem jest dla
muzealnej narracji niezbedny? Na okres
dhugich miesigcy muzea staty si¢ skarb-
cami obiektow, dostgpnymi jedynie dla
tych, ktérzy gmachy i magazyny utrzy-
muja przy zyciu. Jednocze$nie wiele
muzedw spotegowato swoja obecno$é
wirtualng. Internet wypetnity wirtualne
oprowadzania po wystawach zamknig-
tych w budynkach i pomysty na eksplo-
rowanie zdigitalizowanych kolekcji. Na
ile jednak instytucje podjely refleksje
programowa wynikajaca z nowej sytua-
¢ji? Na ile sama pandemia stata si¢ tema-
tem do podjecia i przedyskutowania? To
temat na inna dyskusje, ale bez zaglebia-
nia si¢ w szczegoty mozna stwierdzié, ze
w niewielkim stopniu.

Ta dyskusja oczywiscie nie mogta
wybrzmieé¢ w ksiazce Zak, ktéra ukaza-
ta si¢ w potowie kwietnia, w momencie,
gdy $wiat byl zamknigty. Paradoks. Nie-
mniej jednak wiele aspektow funkcjono-
wania muzealnego obiektu, ktore byly
1 sa aktualnie dyskutowane, znalazty
swoje miejsce w rozwazaniach autorki.
W tym sensie mozna ksigzke potrakto-
wac jako glos w dyskusji.

,»Celem badawczym pracy jest pod-
jecie ogdlnej refleksji dotyczacej istoty
muzeum i jej rozumienia oraz proba roz-
wazenia konsekwencji wychowawczych
i kulturowych wynikajacych z obecno-
$ci w muzeach przedmiotow o réznym
sposobie istnienia”! — pisze we wstgpie
do monografii Zak. Ksiazka sktada sie
z trzech czg$ci. Pierwsza, zatytutowana

1

J. Zak, W kregu muzealnych przedmiotow,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2020, s. 14.

Postrzeganie przedmiotow muzealnych,
obejmuje teori¢ fenomenologii, postrze-
ganie przedmiotow przez wzglad na
ich muzealny charakter, perspektywy
publicznego dyskursu oraz sposoby pa-
trzenia przez kuratora i widza. Na czg§¢
druga, zatytulowana Dylematy wokol
statusu ontologicznego przedmiotow mu-
zealnych, sktadaja si¢ rozwazania nad ro-
dzajami i cechami obiektow muzealnych
w perspektywie sposobu ich istnienia,
w tym rekonstrukcje, fotografie, repro-
dukcje 1 symulakry, ludzkie szczatki oraz
przedmioty otwierajace na $wiat. Czgs$¢
trzecia, zatytulowana Zamyst kultury
w Swietle metanarracji przedmiotow mu-
zealnych, skupia si¢ natomiast na proble-
mie pojgcia muzeum.

Kluczowe znaczenie dla rozwa-
zan autorki ma pojgcie autentycznosci.
Szczegbdlng uwage poswigca kwestiom
dyskusyjnym, kontrowersyjnym i spor-
nym, przez co pokazuje, ze muzea sa
przestrzeniami wielowymiarowymi — ze
interpretacja wiedzy, ochrona czy odpo-
wiedzialno§¢ wzglgdem interesariuszy
rodzi szereg dylematow, z ktorymi mu-
zeolodzy i muzealnicy zmagaja si¢ za-
réwno na polu teoretycznym, jak i prak-
tycznym.

Lektura ksiazki W kregu muzealnych
przedmiotow pozostawita mnie z miesza-
nymi uczuciami. Niewatpliwym atutem
jest szerokie spojrzenie autorki na za-
gadnienie przedmiotu w muzeum — jego
statusu, wartosci, znaczenia — od rozwa-
zan teoretycznych z zakresu filozofii, so-
cjologii i estetyki po studia przypadkow
1 muzealna praktyke, podparte cytatami
z literatury pigknej. Ten szeroki oglad,
mieszczacy w swoim spektrum rdzne
zagadnienia, z ktérych niemal kazde
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posiada bardzo obszerna literaturg, mo-
mentami stal si¢ putapka trudnej do
uniknigcia powierzchownosci. Przekro-
jowe wnioskowanie domaga si¢ dobrego
osadzenia w literaturze przedmiotu, kto-
rego w niektorych miejscach w ksiazce
zabrakto.

Swoja refleksje na temat ksiazki roz-
poczng od zarysowania kontekstu dysku-
sji, jaka toczy si¢ dzisiaj w $wiecie muze-
alnym. Takiej sytuacyjnej ramy zabrakto
mi w ksigzce. Co znajduje si¢ w centrum
zainteresowania muzedéw — zbiory czy
publiczno$¢? To prowokacyjne pytanie
ma swoje korzenie w teorii nowej muzeo-
logii, ktora narodzita si¢ w latach 60. XX
wieku. W jej ujeciu kluczowa dla dziata-
nia muzeum jest spotecznosé, dla ktorej,
o ktorej 1 z ktéora muzeum snuje opo-
wies¢. Kolejnym krokiem w rozwoju
muzedow jest paradygmat postmuzeum,
wprowadzony w 2000 roku przez Eilean
Hooper-Greenhill. Postmuzeum stara si¢
dzieli¢ witadze ze spoteczno$ciami, za-
checa do aktywnego uczestnictwa w dys-
kursie muzealnym, niweluje nierdwnosci
spoteczne?.

Na zorganizowanym w 2015 roku
I Kongresie Muzealnikéw w Lodzi pod-
kreSlona zostata konieczno$¢ zmian
akcentdéw w muzealnej definicji 1 muze-
alnej praktyce. Michat Niezabitowski,
dyrektor Muzeum Krakowa 1 inicjator
Kongresu, postulowal woéwczas odno-
wienie definicji, ktora w ksztalcie zapi-
sanym w obowiazujacej ustawie o muze-
ach z 1996 roku, jak rowniez w definicji
przyjetej przez Miedzynarodowa Radg

2 J. Marstine, New Museum Theory and Prac-

tice: An Introduction, Wiley-Blackwell, Malden
2005.
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Muzedéw (ICOM), nie odpowiada wspot-
czesnym zadaniom stojacym przed mu-
zeami. Pytal, dlaczego muzeum zostato
zdominowane przez funkcje kolekcjo-
nerska. Gromadzenie, ochrona i konser-
wacja to glowne punkty definicji, i to
one warunkujg istnienie muzedw, jego
zdaniem jednak muzealnik musi skiero-
wac swoj wzrok z przedmiotu w strong
publicznos$ci, a muzeum na powrot stac
si¢ osrodkiem rozwoju, wiedzy i twor-
czosci. Zglosit w zwiazku z tym potrzebg
spotecznego otwarcia muzedéw, co wiaze
si¢ z proba zmiany paradygmatu, zgodnie
z ktorym muzeum nie powinno by¢ defi-
niowane przez muzealia, ale przez pub-
liczno$¢®. Kongres uwidocznit podziat
wsrod samych pracownikow muzedéw na
tych, ktérzy chcq zmierza¢ w strong mu-
zeum jako instytucji edukacyjnej, nasta-
wionej na potrzeby i oczekiwania zwie-
dzajacego, oraz tych, ktorzy niezmiennie
w centrum zadan muzeum widza zbiory
1 konieczno$¢ ich ochrony.

Dyskusja nad zmieniajaca si¢ natura
i odpowiedzialno$cia muzeow trwa nie-
przerwanie, czego odzwierciedleniem sa
spory toczone na forum ICOM-u wokoét
projektu nowej definicji. Proba zmia-
ny definicji w 2019 roku nie powiodta
sig. Na propozycje, ktora zostata pod-
dana pod rozwage komitetu, ztozyty sig¢
sugestie zgtoszone przez cztonkow tej
migdzynarodowej organizacji w trybie
otwartego naboru. Chociaz obszerny
i zawily tekst nie zostat przyjety, war-
to go przytoczy¢, aby mieé¢ na uwa-
dze kierunek zmian, w ktérym wielu

* M. Niezabitowski, Czy muzeum potrzebuje

nowej definicji?, w: I Kongres Muzealnikow
Polskich, red. M. Wysocki, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2015, s. 35-46.
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muzealnikow chce podaza¢. Definicja
akcentuje aspekt spoteczny. Podczas gdy
w ,,starej” (caty czas obowiazujacej) de-
finicji centralne miejsce zajmuja ,,mate-
rialne i niematerialne $wiadectwa ludzi
i ich srodowiska”, w propozycji nowe;j
definicji znalazly si¢ ,,r6znorodne pamig-
ci” oraz ,,rozumienie Swiata”.

Muzea sa demokratycznymi, inkluzywnymi
i wielogltosowymi przestrzeniami krytycz-
nego dialogu o przesztosciach i przysztos-
ciach. Swiadome konfliktow i wyzwan
wspotczesnosci oraz odnoszace si¢ do nich,
przechowuja artefakty i okazy powierzone
im przez spoleczenstwo, chronia rdzno-
rodne pamigci dla przysztych pokolen, za-
pewniaja wszystkim rowne prawa i rowny
dostgp do dziedzictwa. Muzea nie maja na
celu zysku. Opieraja si¢ na wspoluczestni-
ctwie i jawnoS$ci, wspolpracuja aktywnie
i na partnerskich zasadach z ré6znymi spo-
teczno$ciami, aby zbiera¢, przechowywac,
bada¢, interpretowaé, wystawia¢ oraz po-
glebia¢ rozumienia $wiata, a przez to przy-
czynia¢ si¢ do wzmacniania godnosci ludz-
kiej i sprawiedliwosci spotecznej, globalnej
réwnosci i dobrostanu naszej planety”.

De facto z definicji znikly zbiory (sa ar-
tefakty i okazy)...

Justyna Zak dyskusje nad definicja
muzeum podejmuje dopiero w ostatniej
czgsci ksiazki. Przytacza definicjg sfor-
mutowang przez ICOM (aktualna wer-
sja z 2007 roku), ale nie odnosi si¢ do
planow jej zmiany, ktére podnoszone sa
od niemal dekady. Opowiada si¢ wyraz-
nie po stronie przedmiotu i przeprowa-
dza generalizujacy podziat na dwa typy

4 W tlumaczeniu Joanny Wasilewskiej. J. Wa-
silewska, Spor o nowg definicje muzeum na
konferencji generalnej ICOM w Kioto, ,,.Zbior
Wiadomosci do Antropologii Muzealnej” 2019,
nr 6, s. 176.

muzedw: ,, Tradycyjne muzea w znacznej
mierze ciagle koncentruja si¢ na groma-
dzeniu, przechowywaniu, inwentaryza-
cji oraz prezentacji oryginalnych zbio-
réw. Muzea narracyjne i wirtualne ktada
z kolei nacisk na popularyzacje opowie-
$ci poprzez techniki przekazu przyciaga-
jace coraz to liczniejsza widowni¢™™. Nie
ulega watpliwosci, ze — jak pisze dalej
Zak — ,,Z definicji muzeum powinno by¢
instytucja organizujaca swoja dziatalnosc¢
wokol obiektow. Stanowi to wyrdznik
chrakteryzujacy muzeum w zestawieniu
z innymi instytucjami kultury i o$wiaty’®.
Jednak gromadzenie i prezentacja orygi-
nalnych zbioréw wcale nie wyklucza,
w moim odczuciu, popularyzacji opowie-
sci wokot obiektow. To wyzwanie stoja-
ce wspotczesnie przed muzeami i droga,
ktéra wiele muzedw wybiera.

Dobitnym przyktadem takiego podej-
$cia jest otwarta w 2017 roku wystawa
glowna Muzeum Warszawy zatytutowa-
na Rzeczy warszawskie. Mozna oczywi-
scie dyskutowac, na ile ta wystawa spet-
nia swoja funkcje jako opowies¢ o losach
miasta — jest to wszak jedyne catosciowe
spojrzenie na Warszawe¢ w ujeciu histo-
rycznym, jakie to muzeum oferuje — nie-
mniej istotna jest tu kuratorska decy-
zja — jedno z najwazniejszych polskich
muzedéw miejskich w swojej glownej
przestrzeni wystawowej zaproponowato
zbudowanie narracji za pomoca przed-
miotow.

W 21 gabinetach tworzacych wystawg nie
ma kopii, scenografii ani symulakrow, sa
wylacznie oryginalne przedmioty — pisze
gtowny kurator wystawy, Jarostaw Trybus.

5 1. Zak, Wkregu..., op. cit., s. 151-152.
¢ Ibidem,s. 152.
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Kiedy dostrzezemy ich materialno$¢ — od-
powiednik naszej cielesno$ci — by¢é moze
latwiej bedzie nam pozna¢ ich biografie,
a sg one dlugie i bogate. [...] Zdecydowa-
lismy, ze warto da¢ rzeczom przestrzen,
w ktorej bedzie mozna skupi¢ uwage tyl-
ko na nich i zada¢ pytania o to, czym sg
w muzeum, z takim trudem przechowywa-
ne, konserwowane i eksponowane. Czemu
shuzyty, dlaczego wybrano dla nich taka for-
me? W jakich wydarzeniach historycznych
braty udziat? Komu i w jakich sytuacjach
asystowaly? Na jakie procesy historyczne
wplywaly? Komu pomagaty lub utrudniaty
jego zamiary? Ich historie skladaja si¢ na
wielowatkowe dzieje miasta’.

Na gruncie muzeologii nalezy t¢ eks-
pozycje traktowaé przede wszystkich
w kategoriach metawystawy — ekspe-
rymentu, ktory w makroskali® buduje
inny rodzaj narracji niz ten, do ktore-
go przyzwyczailty nas muzea miejskie.
Weciaz jednak ten typ prezentacji nalezy
zaklasyfikowa¢ jako narracyjny. Rzeczy
warszawskie sg dla tworcow tej wysta-
wy pretekstem do zastanowienia si¢ nad
zmieniajaca si¢ rola rzeczy w muzeum.
Dlaczego wystawa nie zostata odnoto-
wana przez Justyng Zak? Poglady autorki
1 intencje tworcow wystawy — wniosku-
j¢ po lekturze tekstow w katalogu — sa
w wielu punktach zbiezne.

Interdyscyplinarne studia nad kultura
materialng posiadaja obszerna literaturg
1 syntetyczne ujecie wymaga dokonania
czgsto nietatwych wybordéw, niemniej
jednak Bjernar Olsen, norweski archeo-
log reprezentujacy tak zwany ,,zwrot ku

7 J. Trybus, Wstep, w: Rzeczy warszawskie,
Muzeum Warszawy, Warszawa 2017, s. 7-8.

W mniejszej skali taki sposéb budowania nar-
racji byt juz oczywiscie stosowany w réznych
muzeach, zwlaszcza na wystawach czasowych.
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rzeczom”, jest w ksiazce Zak wielkim
nicobecnym, zwlaszcza ze jego ksiazka
pod znamiennym tytutem W obronie rze-
czy zostala przettumaczona na jezyk pol-
ski’. Kolejnym nieobecnym jest Steven
Conn, ktéry swoje rozwazania dotyczace
przedmiotéw umiejscowit — tak jak Zak
—w muzeum. Jego ksiazka, zatytulowana
Do Museums Still Need Objects?, uka-
zuje, w jaki sposob w XX wieku zmie-
nialy si¢ miejsce i funkcja muzealnych
przedmiotow. To podprowadzenie do
rozwazan Zak, ktore dotycza nie tylko
dzisiejszych muzeow, ale sa zakorzenio-
ne wiasnie w praktykach muzealnych
ubieglego wieku. Conn konkluduje, ze
»miejsce obiektow w muzeach skurczy-
fo sie, bo ludzie stracili wiare w zdolno$¢
przedmiotow do opowiadania historii
i przekazywania wiedzy”'. Przeciez to
$wietny kontekst do rozwazan Zak na te-
mat znaczenia autentycznych przedmio-
tow w salach wystawowych.

Justyna Zak koncentruje sie jednak
na ,dziatalno$ci placéwek inwestuja-
cych przede wszystkim w nowoczesne
i interaktywne technologie”, gdzie ,,no-
watorskie $rodki przekazu przewaznie
dominuja w przestrzeni wystawowej nad
muzealiami, ktoérych realna obecno$é
schodzi czgsto na dalszy plan™!'. Wskazu-
je tez, ze Europa Srodkowo-Wschodnia,
,,haznaczona tesknota za nowoscig”'?,

B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i on-

tologia przedmiotow, przet. B. Shallcross, In-

stytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2013.

10 S. Conn, Do Museums Still Need Objects?,
University of Pennsylvania Press, Philadelphia
2010. Cytaty z dziet obcojezycznych w thuma-
czeniu autorki, chyba ze zaznaczono inacze;j.

U] Zak, Wkregu..., op. cit., s. 163.

2 Jbidem, s. 164.
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jest szczegolnie zainteresowana (zainfe-
kowana?) tym typem muzedw — zaczy-
naja one ,doréwnywaé popularnoscia
placowkom tradycyjnym oraz pochtania¢
znaczng czgs¢ panstwowych wydatkoéw
na dziedzictwo i kultur¢”"®. Podejscie
srodkowoeuropejskie przeciwstawia kra-
jom Zachodu, gdzie ,,troska o oryginalne
przedmioty kultury, polaczona z ich upo-
wszechnianiem oraz utrzymywaniem po-
jecia prestizu odziedziczonego dobytku,
stanowi niezmiennie istote dziatalnosci
najpewniej wigkszosci najstynniejszych
placowek muzealnych”'.

Jako historyczka sztuki zawsze
koncentrowatam si¢ na przedmiocie
1 z ostroznoscia podchodze do pomystow
wystawienniczych stosowanych w mu-
zeach narracyjnych. Kwestia zbyt malej
obecno$ci muzealiow na wystawie stalej
Muzeum Historii Zydéw Polskich w War-
szawie, zaledwie wspomnianego w ksiaz-
ce, stala si¢ tuz po otwarciu przedmiotem
goracej dyskusji. Szkoda, ze autorka nie
odniosta si¢ do tego zagadnienia. Muze-
um Powstania Warszawskiego, ktorego
nazwa roéwniez mimochodem pojawia
si¢ na kartach ksiazki, takze spotkato si¢
z krytyka — zarzuty dotyczyly glownie
budowania ludycznego doswiadczenia
i disneylandyzacji przestrzeni muzeal-
nej. Tego Zak réwniez nie komentuje.
Niemniej trzeba podkresli¢, ze otwarte
w 2004 roku Muzeum Powstania War-
szawskiego bylo pierwsza placowka
muzealna nowego typu w Polsce, ktéra
wytyczyta droge¢ kolejnym muzeom. Ko-
lejne ekspozycje muzealne, przyktadowo
powszechnie chwalona wystawa Krakow

3 Ibidem.
4 Ibidem.

— czas okupacji 1939-1945 w Fabryce
Emalia Oskara Schindlera (oddziat Mu-
zeum Krakowa, wystawa otwarta w 2010
roku), mogly uczy¢ si¢ na btedach popet-
nionych w Warszawie.

Justyna Zak krytykuje ,,reprodukcje,
rekonstrukcje i interaktywne elektronicz-
ne instalacje”'®. Podkres$la, ze ,,wspoOl-
czesnych replik nie powinno si¢ trakto-
wa¢ na réwni z autentykami, poniewaz
nie maja wartosci muzealiow, to jednak
w wielu nowo powstatych muzeach [...]
stanowia one trzon kolekcji”!¢. Pisze tez,
ze ,,proby odtworzenia klimatu przeszto-
$ci bez udziathu oryginalow w muzealnej
przestrzeni [...] maja «udawac co$» cze-
£0 juz nie ma, a przy tym czgsto tylko ten
brak podkreslaja”!’. W krytyce wyarty-
kutowanej przez Zak jest zbyt wiele ge-
neralizacji 1 zbyt mato oparcia w historii.
Postugiwanie si¢ reprodukcjami i rekon-
strukcjami nie jest domeng wspotczesno-
$ci, co autorka pokazata na gruncie teo-
retycznym, siggajac w pierwszej czesci
ksiazki do ,,muzeum wyobrazni” André
Malraux. Nie pokazala jednak, ze muzea
wprowadzaty reprodukcje do przestrze-
ni galeryjnych. Uczynit to na przyktad
pierwszy dyrektor Muzeum Sztuki w Lo-
dzi Marian Minich (kierowat placowka
w latach 1935-1965). Majac na uwadze
wzgledy dydaktyczne, wobec braku ory-
ginatow dopuszczat on postugiwanie si¢
reprodukcjami w celu zaprezentowania
rozwoju stylu'®,

5 JIbidem, s. 168.

16 Jbidem, s. 83.

7 Ibidem, s. 85.

Swoje poglady wylozyt w teksécie opublikowa-
nym w 1966 roku pt. O nowq organizacje
muzeow sztuki. Tekst przedrukowany zostat
w antologii: Muzeum Sztuki w Lodzi. Mono-
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Pozostajac w murach todzkiego mu-
zeum, dodam, ze dzisiejsza Sala Neo-
plastyczna, wykonana w latach 1947-
1948 przez Wladystawa Strzeminskiego
w dawnym patacu rodziny Poznanskich,
jest rekonstrukcja. Neoplastyczne po-
lichromie nie odpowiadaty zatoZzeniom
realizmu socjalistycznego i w 1950 roku
zostaly zamalowane. Dziesig¢ lat pozniej
zrekonstruowat je uczen Strzeminskiego
— Bolestaw Utkin. Dyskusja nad funkcja
1 znaczeniem Sali powrdcita w konteks-
cie otwarcia nowego oddzialu muzeum —
ms? (2008) — w zaadaptowanym budyn-
ku pofabrycznym. Rozwazano wowczas
mozliwo$¢ przeniesienia Sali Neopla-
stycznej do nowego gmachu, aby utrzy-
mac pierwotny kontekst kolekcji, finalnie
jednak uznano, ze wazniejsze od niego
jest miejsce, dla ktorego artysta stworzyt
swoje dzieto site-specific.

Rekonstrukcje muzealne Justyna Zak
omawia w kontekscie zagrabionych dziet
sztuki 1 elementow architektury, odwotu-
jac si¢ do bodaj najobszerniej w literatu-
rze osadzonych przyktadow — marmurow
Elgina w British Museum w Londynie
oraz zabytkow w Muzeum Pergamon-
skim w Berlinie. Nie jest oczywiscie
celem tej publikacji szczegotowe ana-
lizowanie przebiegu obu konfliktow
1 przytaczanie argumentdOw poszczeg6l-
nych stron — ktore, co warto odnotowac,
ulegaly zmianom — niemniej autorka na-
wet w najmniejszym stopniu nie wykaza-
fa chociazby, jak ztozone to kwestie 1 jak
obszerng literatura obrosly (nie ma tu
ani jednego opracowania w tym temacie

grafia, red. A. Jach, K. Stoboda, J. Sokotowska,
M. Zidtkowska, t. 1, Muzeum Sztuki w Lodzi,
16dz 2015, s. 345-358.
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poza jednym odniesieniem do artykutu
w ,,Guardianie”). Swoich argumentow
nie skonfrontowata z tymi narastajacymi
przez dziesigciolecia.

Interaktywne elektroniczne instala-
cje, trzeci z krytykowanych przez Zak
elementow, sa tylko narzedziem. Same
w sobie nie sg ani zte, ani dobre, wszyst-
ko bowiem zalezy, jak i w jakim celu zo-
stang uzyte. Taka interaktywna elektro-
niczng instalacja moze by¢ na przyktad
artystyczna oprawa wystawy badz ko-
mentarz, jaki do przestrzeni galerii wpro-
wadza wspoéltczesny artysta. A przykta-
dem niech bedzie blockbuster — Escher
X nendo | Between Two Worlds, wystawa
zorganizowana w 2018 roku w National
Gallery of Victoria w Melbourne. Prace
mistrza iluzji optycznej, holenderskie-
go grafika M.C. Eschera (1898-1972),
z kolekcji Gemeentemuseum Den Haag
zostaly zinterpretowane przez japonska
pracowni¢ projektowa nendo. Nendo
zaprojektowalo przestrzen wystawy, ale
zrobilo to nie z pozycji architekta wnetrz,
aranzera czy scenografa budujacego tto
dla sztuki, ale artysty, ktéry prowadzi
dialog ze sztuka, ktoéry ja dekoduje i od-
czytuje przez pryzmat wilasnej metody
tworczej'. Jedng z zastosowanych tech-
nik byta interaktywna elektroniczna in-
stalacja.

Moja watpliwos¢ budzi tez wspo-
mniany wczesniej podziatl geograficzny
na Europe Srodkowo-Wschodnia, nad-
uzywajaca krytykowanych przez Zak na-
rzedzi i sSrodkow przekazu, oraz bardziej
dojrzaly w tej kwestii Zachod. Uprosz-
czeniem jest sigganie po argument

¥ K. Jagodzinska, Dom Eschera, ,,Architektura
& Biznes” 2019, nr 3, s. 24-27.
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frekwencji — positkujac si¢ rankingiem
najcze¢sciej odwiedzanych muzedéw na
$wiecie, Zak stwierdza, ze: ,,Wszystkie
sposrod dziesigciu najczesciej odwiedza-
nych instytucji to muzea w catkowicie
tradycyjnym rozumieniu tego pojecia”
1 wigkszo$¢ z nich znajduje sig¢ w Europie
Zachodniej®. Nie mozna jednak pozosta-
wi¢ bez komentarza faktu, ze wszystkie
te muzea znajduja si¢ w $wiatowych
centrach turystycznych i wszystkie swo-
ja wielkoscia (powierzchnia i wielkoscia
kolekcji) przewyzszaja muzea z regionu.

Dalej Zak pisze: ,,Na tym tle ogrom-
na popularno$¢ nowoczesnych placo-
wek muzealnych na terenie Europy
Srodkowo-Wschodniej, poparta wyso-
kimi nakladami [«nowoczesne muzea
prezentujace reprodukcje i symulakry»?!
— przyp. K.J.] przeznaczanymi na ich
funkcjonowanie z krajowych budze-
tow, wydaje si¢ wreez zdumiewajaca
i w $wietle powyzszych rankingéw zde-
cydowanie odbiega ona od $wiatowych
standardow”22. W Europie Srodkowej od
poczatku XXI wieku mamy do czynie-
nia z muzealnym boomem, generujacym
powstawanie nowoczesnych placowek
muzealnych?, jednak nie podzielam
przekonania, ze dominuja tu muzea ba-
zujace na reprodukcjach i nowych tech-
nologiach. Polska jako najwigkszy kraj

20 J. Zak, Wkregu..., op. cit., s. 169.

2 Ibidem,s. 168.

2 [bidem, s. 169.

# Piszg o tym np. w monografiach Czas muzeow.
Muzea i centra sztuki wspotczesnej w Europie
Srodkowej (1989-2014), Miedzynarodowe
Centrum Kultury, Krakow 2014; Museums
and Centers of Contemporary Art in Central
Europe after 1989, Routledge, London—New
York 2020.

Europy Srodkowej przoduje, jesli chodzi
o liczbe muzealnych inwestycji, w tym
muze6w narracyjnych wykorzystujacych
multimedia, jednak nie uwazam, aby pod
tym wzgledem odbiegata od tendencji
obserwowanych w krajach zachodnich.

Watkoéw w tej publikacjijest duzoido-
ceni¢ trzeba probg zmierzenia si¢ z nimi
z szerokiej perspektywy. Ale rozmach
tematyczny rozbudza oczekiwania, stad
W sposOb oczywisty narasta lista — nomen
omen — rzeczy, ktorych w ksiazce nie ma.
W podrozdziale poswigconym postrze-
ganiu muzealnych przedmiotéw autorka,
przytaczajac mysli Martina Heideggera,
Theodora Adorno, Marcela Prousta 1 An-
dré Malraux na temat pierwotnego oto-
czenia rzeczy i znaczenia muzealnej prze-
strzeni, pisze: ,,nie sposob zaprzeczyé
temu, ze kontekst przestrzeni muzealnej
ma ogromne znaczenie w odniesieniu do
prezentowanych w niej rzeczy”**. Nie ma
tu jednak nawet w przypisie odniesienia
do Briana O’Doherty’ego, ktorego eseje
publikowane w magazynie ,,Artforum”
(1976), pdzniej zebrane w kanoniczej
ksiazce Inside the White Cube®, dotycza
wlasnie kontekstu i znaczen dzieta sztuki
w przestrzeni galeryjnej (modernistycz-
nym biatym sze$cianie).

Chociaz tematem ksiazki sa przed-
mioty, bardzo brakuje mi tu odniesienia
do obiektow muzealnych w szerokim ujg-
ciu i chociazby odnotowania dziedzictwa
niematerialnego. Opowies¢, zwyczaj,

2], Zak, W kregu..., op. cit., s. 45.

% B. O’Doherty, Inside the White Cub: The
Ideology of the Gallery Space, University of
California Press, Berkeley—London 1999. Pol-
skie thumaczenie: Bialy szescian od wewngtrz.
Ideologia przestrzeni galerii, przet. A. Szylak,
Fundacja Alternativa, Gdansk 2015.
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dzwigk, obraz cyfrowy — bedace czgsécia
muzealnych kolekcji tak samo jak przed-
mioty — moglyby zaoferowa¢ kontekst do
dyskusji na temat zdematerializowanych
obiektow w postaci cyfrowej i zmienia-
jacej sig roli kuratora w Swiecie wirtual-
nym.

W  kontek$cie rozwazan nad nie-
doborem autentycznych obiektéw na
wystawach w muzeach narracyjnych
brakuje mi tu dyskusji nad kategoria nad-
miaru. Muzealne magazyny coraz bar-
dziej wypelniaja si¢ obiektami. Muzea
desperacko walcza o nowe przestrzenie
przechowywania zbioréw oraz o nowe
przestrzenie ekspozycyjne, ktore pozwo-
lityby pokazaé wigcej. W praktyce mu-
zealnej rozwiazaniem stosowanym przez
coraz wigcej placowek jest kategoria tak
zwanej niestatej wystawy kolekcji, czyli
rotacyjnych zmian obiektow na ekspo-
Zycji, zazwyczaj W ujeciu tematycznym.
Czy ten nadmiar buduje tez nowe znacze-
nia? Czy jest granica kolekcjonowania?
Co z deakcesja?

Oczywiscie to tylko lista zyczen
1 brak tych tematoéw na kartach ksiazki
zadna miarg jej nie deprecjonuje. W kre-
gu muzealnych przedmiotow obiecuje
jednak wigcej, niz rzeczywiscie daje.
Ksiazka spina rézne dyskusje i mysli
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— 1 to jest jej niezaprzeczalna wartos¢,
ale czy dodaje co$ nowego do dyskusji
o roli i znaczeniu przedmiotow w mu-
zeum? Wydaje mi sig, ze to dopiero
przed autorka. Niezaleznie od sity ar-
gumentow postulat Zak jest wyrazny:
oryginaly i autentyzm w muzeach, ale
to raczej opowiedzenie si¢ po jednej ze
stron w dyskusji, nie wprowadzenie do
niej nowego watku. Konczac ostatnia
cze$¢ ksiazki, autorka pisze:

Ludziom brakuje coraz czgsciej bezpo-
sredniego ogladu rzeczywistosci, a szkota
czy muzeum takiej mozliwoséci nie gwa-
rantuja, nie wspominajac juz o internecie,
ktory z zalozenia t¢ mozliwos¢ wyklucza.
Obraz rzeczy na ekranie, wydruku czy re-
konstrukcji, jest cudzym spojrzeniem na
przedmiot, obarczonym gotowa interpreta-
cja. [...] istotna powinna by¢ bezposrednia
konfrontacja z danym przedmiotem, z rze-
czywisto$cia, ktora nie daje gotowych od-
powiedzi i inspiruje do stawiania nowych,
oryginalnych i niekiedy podstawowych
pytan®.

W ten sposob ksiazka Justyny Zak —
o czym autorka nie mogta wiedzie¢ pod-
czas pracy nad nig — wpisata si¢ w dysku-
sj¢ dotyczaca dziatania muzeow w czasie
ogolnoswiatowego lockdownu spowodo-
wanego pandemia koronawirusa.

% J.Zak, W kregu..., op. cit.,s. 171.
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